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Bratislavské hudobné slavnosti *90

Bratislavské hudobné slavnosti vstipili do druhej Stvrtstorocnice
svojej historie v novych spolocéenskych i kultirno-politickych pod-
mienkach. Demokratizacia umenia, dufajme, uz nebude otrepanou
frazou vladnucich institucii, ale aj skutocnym prejavom demokratic-
kého pristupu k umeniu, umenia k posluchacovi a posluchaca k hud-
be. Zvyhodnované patronatne zavody a podniky sa uz diafajme nebu-
da pretekat o vyhody pri vstupenkach, ale slobodna volba a tuzba
po umeleckom zazitku bude rozhodovat o tom, kto na aky koncert
pojde. Slobodna vol'ba posluchaéa bude raz aj uréovat kritéria potreb-
nosti a uzitoénosti toho-ktorého podujatia. Preto o to viac vystupuje
— a nie len dnes — do popredia aj koncepcia nasho festivalu, jeho dra-
maturgia, Gnosnost jeho projektov pre siicasni Bratislavu a najmé pre
jej ekonomické ,.reprezentacné” moznosti. Niet sporu o tom, zZe Bra-
tislava ako hlavné mesto Slovenskej republiky potrebuje, ba musi mat
svoj reprezentacny hudobny festival medzinarodného dosahu. Musi
ho mat preto, lebo uz davno ma svoju vliastni profesionalnu, medzina-
rodne uznant hudobni kultiru, a nielen hudobnu. V poslednych ro-
koch vSak konstatujeme, Ze na hodnotach a pritazlivosti nasho festi-
valu akosi ubida. Ubuda financii, dramaturgickych napadov, atrak-
tivnych podujati. Uz prilis dlho plat’ jedna schéma, ktora zrejme
skostnatela, ako vSetko, ¢o neprijima novu krv, nové inSpiracie a pod-
nety.

Kazda vel'ka akcia a tobo6z taka ako su Bratislavské hudobné slav-
nosti, neprechadza okolo nas mimovol'ne. Potrebuje hodnotenie, sta-
noviska, potrebuje oponentiru, ktora bude transfiiziou do jej
stvrtstoroénych zil.

Vieme, ze festival bol pripravovany v predstihu, este hiboko v pred-
novembrovych ¢asoch 1989. Jeho terajsia podoba bola nepatrne ino-
vovana, usilovala sa dat festivalu akusi nie prili§ vydarent nalepku
~navratov”, hoci to nepotrebovali. Umenie sa neetabluje nalepkami
a privlastkami, ale viastnou kvalitou, sebe vlastnym prihovorom k ve-
rejnosti. Ved' ti, ktori sa vratili, tych pozname, nezabudli sme na nich,
ale su aj taki, ktori o tych ., navratilcov” nemali ani zaujem.

Bratislavské hudobné slavnosti 1990 vsak boli osozné v jednom,
Ze otvorene poukazali na sicasny stav nasho profesionalneho umenia
i na jeho rezervy, ktoré treba eSte odkryvat. Tyka sa to najma interpre-
tacného umenia: neviem aku vahu prikladaji BHS orchestralne insti-
ticie, je viak viac ako podivné, ze ani jedno z nasich orchestralnych
telies sa prave na festivale nepredstavilo so svojimi novymi séfdiri-
gentmi, od ktorych ¢osi oéakavame a ktorych sprevadza vyznamna
medzinarodna povest. Nie je to tak davno, ¢o sa vedenie festivalu

aporne branilo niekol'kym spickovym opernym predstaveniam s do-
macimi Spickovymi umelcami, dnes berie vSetko. Rovnako povazlivo
klesli nase kritéria na komorni hudbu, ktora by mala byt vyvesnym
stitom vrcholnych umeleckych zazitkov. Iste, chapeme problémy,
ktoré v priebehu tohto roku mohli usporiadatel'ovi vzniknut, no jeho
profesionalny Stab sa nezmenil. Plne sihlasime aj s myslienkami
usporiadatel'a vo festivalovom bulettine, Ze ,,BHS sa uz 26 rokov usi-
lujii o vytvorenie priaznivej duchovnej klimy presytenej intenzivnymi
zazitkami a poznanim”. Ide vSak o naplnenie tejto pekne formulova-
nej myslienky skutkami. Nemézeme vsak verit, Zze BHS nechcia byt
festivalom svetovych hviezd, lebo po tom tazi kazdy festival, od Pra-
hy poénic, a kazdy festivalovy navstevnik. Tohtoroéna Prazska jar
jasne naznacila, co je festival svetového mena. A brnensky festival
tieZ naznacuje, ze ak nie su peniaze na festivalové hviezdy, moze byt
lakava aspon dramaturgia. Bratislava dko hlavné mesto musi chciet
mat dobry reprezentacny festival. To nemézu chciet len organizatori,
to musi chciet nase hlavné mesto, nas parlament, nasa vlada — vietci.

Prajeme si, aby sa nase Bratislavské hudobné slavnosti vzmahali
v prospech celej nasej kultiry. Preto aj kritické slova, ktoré na margo
festivalu predosielam, este pred jednotlivymi recenziami, nie si mo-
mentalnym konjukturalnym pohladom, ale nadvdzuju na vianajsie
pripomienky rovnako Gprimne mienené a diufam, ze ich odozva bude
priaznivejsia, bez nasledkov, ako v minulom roku.
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mi symfonii, zda trofku strohd, resp. veena,
‘(na jedno pocutie tazko posadit, ¢o ide
na vrub interpreticie a ¢o je zimerom auto-
ra); no obdivuhodné u Zeljenku byva skibe-
nie metro-rytmického ¢lenenia skladby s te-
matickym materidlom. Neviem, ¢ skladba
mid  konkrétny program, v bulletine som

Slovenska filharmonia
— Adrian Leaper

Prvy lestivalovy koncert bol s dirigentom,
ktorého orchester SF odmictol ako vizného
kandidata na post Séfdirigenta (7). Program
lestivalovy a interpretacne ndaroén¥. Premié
ra noveho diela llju Zeljenku Zakliaty po-
hyb opravnene tvorila ouvertiru festivalu,
lde o kompozi¢ne zrelé a vyhranené diclo
skladatela, ktorého rukopis sa vyznacuje pre
dovietkym Stylovou vybrisenostou. Jeho
zvukovi podoba sa mi na rozdiel od inych
skladatelovyeh orchestralnyeh skladieb, naj

sa 0 tom nedocital, ide zreyme o volnu filozo-
ficka metaforu o nekoneénom pohybe, ktoré-
ho cesty nemusia byt vZdy priame ¢ nepria-
me, ale moZu byt dokonca aj zihadné. Nové
interpretacie tohto dicla zrejme dodaju tejto
indtrumentaéne zaujimave) skladbe nové
myslienkové dimenzie a tvary,

Sovietsky huslista Ilja Kaler, lauredt viace-
rych vyznamnych medzindrodnych sitazi, za-



Hudobné
kalenddrium

1. 11. 1855 naredil sa Quido Adler, rakusky
hudobny historik, autor L. systematiky hu-
dobnej vedy (zomrel 15. 2, 1941) - 135. vwrogie

1. i1 1885 narodil sa Emil Haraszti, ma-
darsky hudobny vedec (zomrel r. 1958) - 105,
\\yu&le

211 1960 romrel Dimitri Mitropoulos.
americky skladatel, dirigent, Klavirista gree-
kého povodu (nar, sa 18. 2. 1896) - 30. virodie

4, 11 1904 narodil sa Louis Daniel Arm-
strong, svetoznamy Cernodsky spevik, hu-
dobnik a skladatel (zomrel 6. 7. 1971) = N,
vwrodie N

5. 11. 1905 narodil sa FrantiSek Babuiek,
slovensky skladatel a dirigent (zomrel 13. 10,
1954) - 85. wrodie

6. 11, 1965 zomrel Fdgar Varese, francuz-
sky skladatel, predstavitel hudobnej moder-
ny (nar. sa 22. 12, 1885) = 25, vyrodie

7. 1L 1810 narodil sa Ferenc Erkel, madar-
sky skladatel, zakladatel madarskej nirod-
nej opery (zomrel 15, 6. 1893) ~ 180, vwyroédie

8. 15 1890 zomrel César Franck, francuz-
sky skladatel' a organista (nar. sa 10. 12,
1822) - 100, virodie
10, 11, 1915 zomrel Eduard Nipravnik, éesky
skindatel a dirigent, (nar. sa 24. 8. 1839) - 75.
yrodie

10, 11, 1890 narodil sa Oskar Rebling, ne-
mecky organista a organovy pedagog ~ 100
ywrocie '

14, 11, 1915 zomrel Teodor LeSeticky, pnl sky
klavirista a Kklavirny pedagég, posobiaci
dihii éas v Rusku, jeden z najyyhladidvanej-
sich Klavirnych pedagogov doby (nar. sa
22, 6. 1830) - 75. vyrodie

14, 11. 1905 narodil sa August Weinzinger,
Svajliarsky violonéelista a gambista, veduci
koncertnej skupiny Schola Cantorum Basi-
liensis. propagitor interpreticie starej hud-
by - 85. vrodie

i5. 1. 1640 narodil sa  Nicolaus Adam
Strungh, nemecky skladatel a hudobnik, au-
tor mnohych opernych diel (zomrel 23.
9. 1700) = 350. vyrotie

16. 11, 1895 narodil sa Paul Hindemith, ne-
mecky skindatel (zomrel 28. 12, 1963) - 95,
wrodie

18, 1L 1860 narodil sa Ignacy Jan Paderew-
ski, polsky Klavirista a skiadatel (zomrel
29. 6. 1941) - 130, vwrodie

18. 1L 1910 narodila sa RuZena Kustrovi-
-Pichlerovd, slovenska opernd speuiékn -
80, vyrodie

20. 11. 1925 narodila sa Maja Pliseckaja,
syetoznama ruski taneénica ~ 65, wrodie

2L 0L 1930 zomrela Marjory Kennedyova-
~Fraserovd, $kotska opernd spevacka (nar.
sa L. 10. 1857) - 60. vyrocie

22, 11, 1840 narodil sa Karol Ruppeldt, slo-
vensky skladatel a zbhormajster (zomrel
18. 8. 1909) - 140. vyrodie

22. 1L 1900 zomrel Arthur Seymour Sulli-
van, anglicky skladatel, dirigent a hudobny
pedagog (nar. sa 13. 5, 1842) - 90, virodie

27,10, 1955 zomrel Arthur Honegger, fran-
ctizsky skladatel $vajéiarskeho povodu (nar.
sa 10, 3. 1892) ~ 35, virodie

30, 11. 1890 narodil sa Johan Taskcr Ho-
ward, americky skladatel a spisovatel, mgn-
nizditor hudobného Zivota, vvdavatel viace-
rych americkych hudobnych ¢asopisoy = 100,
vrodie

¥, KLUB.Dal§im zdujmovym zdruienim, ktorého
posobnos( sa pripravuje v rimei Slovenskej hudob-
nej vinie, je Hudobnoesteticky klub (dalej E kiub).
Hilavnym ciefom E klubu je podnictit rozvoj hu-
dobnoestetického myslenia a hudobnoestetickej
reflexie tvorby a interpreticie a na ziklade toho
postupné dosiahnutie plnoprivneho a plnohod-
notného postavenia hudobnej estetiky a hudobno-
estetického myslenia v rémei pudobnej kultiry
na Slovensku.

Jednym z prostriedkov na dosiahnutie tejto nie
nendroénej tlohy budd semingre, besedy, prednss-
ky a diskusné stretnutia, na ktorjch sa poéita s ak-
tivinou éastou zdstupcoy z inych oblasti umenia
a pribuznych vednych odborov, pochopitelne, pé-
sobiacich | mimo dzemia Slovenska. K propagicii
najlepdich rezultitov by mala prispief publikaéns
tinnost v odborne] tiaéi a vyddvanie viastnej roden-
ky. Podl'a ndvrhu programovej koncepcie E klubu
mdie jeho rady posiluif kazdy élen SHU, zaujima-
juici sa o problematiku estetiky hudby. ’
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Megalomania, podporujiica tedriu vifaz-
. stiev i v oblasti socialistickej kultiiry, Zial ne-
| obisla ani hudbu. Ako priklad sliZia Brati-
| slavské hudobné slivnosti, ktoré oraz viac
| narastali (#ial, len kvantitativne) do poslu-
| chidsky nezviddnutelného Kkolotoda, Jed-
nym z podujati, ktoré bolo v posiednych ro-
koch odmenené visactkou BHS, boli koncerty
pre deti. Dnes, zd4 sa, vifazi zdravy rozum,
| z programového bulletinu (tento rok si kvoli
| nedbalosti zodpovedného redakiora zashizi
| osobitnii pozornost?) sa vytratili predfestiva-
| lové koncerty, muzikologickd konferencia
| a rézne vystavy. Podujatia pre najmensich
| sa tento rok zmenili na Detské hudobné shiv-
| nosti a konali sa aZ po skonceni BHS, 12.-14.
| oktébra v Bratislave a daliie dva dni (v skri-
| tenej podobe) v Banskej Bystrici. Usporia-
datel'mi DHS *90 bola BIBIANA - medzing-
rodny dom umenia pre deti, Slovenska fil-
harmdnia a Miizeum SNP v Banskej Bystri-
¢i, pricom zdstitu nad tymato minifestivalom

| prevzal Detsky fond Slovenskej republiky.
Aky bol teda 1. roénik DHS? Radostny
‘ v znovuzisteni, ze hudobny talent si dokaie
prerazif cestu aj v podmienkach umeniu len
' malo Fidiacich. Mnohé z vystipeni vzbudzu-
| ji nddej do budiicnosti, dokonca pri troche
. optimizmu dovoluju dufaf, Ze pri sprévnom
. podchyteni talentov (napr. prezentovanou
: formou mimoriadneho $tidia na konzerva-
| téridgch) sa moZe postupom éasu naplnit do-
posial prizdny termin ,slovenské interpre-
| tatné umenie“, Ak by viak Detské hudobné
| sldvnosti mali iba napfiaf optimizmom
| histku dospelych  ndvitevnikov, bolo
' by to trochu milo. Tifo itlohu napokon
I plnia v ovela viitSej miere rdzne sutfaZe
a prehliadky. Otdzka teda zostiva, & sa po-
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Na otviracom koncerte Detskych hudobnych skivnosti sa medzi Géinkujicimi predstavila
i mimoriadna Ziatka bratislavského konzervatéria Melania Lipkovd (pri klaviri Miria Bless-
kovi)

darilo dosiahnut hlavany zmysel podujatia -
pripravit defom nasich dvoch slovenskych
miest sviatok hudby.

Zial, domnievam sa, ke tento zémer nevy-
Siel. V den otvorenia privitala Gdinkujuicich
sotva z tretiny zaplnend Moyzesova sien,
i to prevaine dospelymi, rodinnymi prisius-
nikmi ¢i pedagégmi. Dramaturgicky naj-
$tastnejlie nebol voleny ani dvodny prihovor
= Epidtola rodi¢om Milana Rifusa (v podani
Idy Rapaicovej). Oficidlnu atmosféru (ne-
chybali ani . festivalové* fanfiry) nakoniee
nedokszali zmikéit ani jednotlivé vystipe-
nia ¢i bezprostredné sprievodné slovo Friky
Vincurekovej.

Snimka 7. Viach

Ako mi sviatok hudby najmensich viastne
vyzeraf? Na tito otdzku - prizndm sa - pres-
ni odpoved neviem, Viem iba to, Ze deti vzru-
i baletné, operné & bibkové predstavenie
viae, nez ind¢ obdivuhodny prednes Barté-
kovho Bulharského tanca ¢i Detskych seén
péna Schumanna. Ze deti upita program
blizky ich citeniu, vaimacim schopnostiam,
tvorivim zaujmom & obyéajnej zvedavosti,
Takyto pristup viak vyzaduje vidiet svet deti
(i ten hudobny) nie taky, aky ho cheeme mat,
ale aky skutoéne je. A to sme, Zialhohu,
vo vire hesiel proklamujicich pracovny kb-
Iektiv alio zdklad spoloénosti akosi zabudli...

JURAJ DOSA

' INFORMATORIUM
O SHS

Dnes sme tu opit, aby sme vis informovali
o najdoleZitejSich aktivitich Slovenskej hu-
dobnej spoloc¢nosti. Jednou z nich je aj Hu-
dobnd mliddez Slove,

SR —. RS A
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recitdl by mal by 1 I\ullurn\rm zd-
zitkom, lebo sp Pncert sa bude ko-
nat v starosmokoveckom kostoliku, Ktory
kazdy kultirny ¢lovek podvedome spiéja
s prekrasnymi HloZnikovymi vitrdaZami.

Druhou velkou akciou bute aj tento rok
sustredenie a naslednd koncertna éinnost Or-
chestra Hudobnej mlddeze SR. Zatial za za-
viazny moZno povaZzovaf datum 8.-17. decem-
ber. Dirigentski taktovku si ako Stafetovy
kolik budi poddvat: Cudovit Rajter s Janom
Pragantom a Pavlom TuZinskym. A aky pro-
gram pre nds pripravuji? Samé slaivne mend
~Franz Schubert, Johann Christian Bach
a zlaty klinec programu Mozart - Klavirny
koncert A dur KV 414 so sélistom Petrom
Toperczerom. Pocas svojho koncertného
miniturné nav$tivia zatial ticto mestd: Piesta-
ny, Trnava a Trenéin.

—

A nakoniec spriva najradostnej$ia. Dna
| 15. oktébra bola Hudobpi mladez CSFR ko-
neéne prijata do medzinarodnej asociicie hu-
dobnych zdruZeni pre mlidez FIJM.

|
1
. -nora-

Prehldsenie SHU
Slovenska narodna rada
Urad viddy SR

Rada Slovenskej hudobnej vnie na svafom zasadnuty
29, 10, 1990 prijala k sidasnej politickej situdcii
na Slovensku nasledufice stanovisko: |, Verime,
#e Clenovia parlamentu a viady SK pravoplatne zvo-
leni v demokratickych volbach vsiluju o obhajobu
a presadenie najlepsich alternativ pre politicku, eko-
nomicki a kulfurnu stabilitu Slovenska. Iniciativu,
vyvoldvajucu atmeosféru natlaku, destrukeie a chao-
su, ktorg v postednych dioch proti nim vytvaraju ex-
trémne sily pod ruskom kritiky schyvaleného zakona
o tradnom jazyvkuo, povatujeme za krajne nevhodnn
a nebezpecmi. Domievame sa, ze ndrodne citenie
a povedomie nemoZno kultivovat” hluénymi frazami,
heslomsgniou a samolibou populistickou politikou,
ale midrostou, tolerantnoston, roghladom a najma
kultarnymi postojmi, ¢inmi a vysledkami, Ktoré je-
dine métu reprezentovat narod v rdamei Slovenska,
CSFR i v svetovej verejnej mienke., *

Co s OPUS-om?

V stredu 24, okidbra usporiadal minister kultiry
SR Ladislav Snopko tlacovi besedu, cielom Kioref
bola pritomnych nevindroy informovar o chysta-
zmlendch v 4. p. OPUS. Podla slov ministra,
potvrdenyich jeho ekonomickvm ndamesinikom Fran-
tiskom Liptakom, vydavatelsivo OPUS je vo vdZnef
ckonomickef krize a na jeho zdchranu je ireba urobit
rad zdsadnveh opatreni. V tomio zmysle bol tvm
istym diiom docasnym vedenim podniku povereny
F. Liptak, wlohou ktorého je zabezpeéit prechod for-
my Staineho podniku na Stdinne akeiovi spolodnost
k1. janudru 1991, KedZe jeding slovenské hudobné
vydavatelsivo fe uzko spdté s postavenim nadej hu-
dobne; kultiry- ako takej, navrhované ministerské
riesenie vyvoldva v radoch informovanej hudobnej
verefnosti mnoho pochybnosti a otdzok, = ktogyich,
Lial, na tacove] besede zostala vadsina newjasnenych
u nezadpovedanych. Preto sa este k problému OPUS
mat strankach ndsho casopisu vratime.,

i'.'\thJ

V' zdvere stretnutia § novindrmi minister informo-
val o perspektivne sa rozvijafiicich kuluirnych vafa-
hoch s Polskom, Francizskom a .‘:;nmr}-!.\kmn, ko
i o daliich nasich akuvitach v oblasti medzindrodnej
vimeny kultirnych hodnd.

~jd-

SL (}H- NSKY ROZHIAS OPAT USPESNY, V oktobri . 1. sa konal v Brue ui 24. roénik
sufaze rozhlasovich rekicii PRIX MUSICAL DE RADIO BRNO. Prihldsené rozhlasové sta
nice ui tradicne zipolili v kategorii ameleckych programoy a v Kategorii programoy publicis-
tickych. V druhej kategdrii sa na prvom mieste umiestnila publicisticka relacia dr, Frely Cir
skej, redaktorky Slovenského rozhlasu. Relicia POLYSTYLOVOST je ¢astou evklu Clovek
~Cas-hudba a bola prezentovana formou rozhovorn na dami tému s prof, dr. Ivanom Hrusov-
skym. Druhs cena udelend nebola, zato tretis bola rozdelena medzi rozhlasovi spolotnost
BBC a Rumunsky rozhias. V prvej kategorii sa umiestnila stanica BBC, na druhom Radio
Minsk & tretie miesto porota pristiidila prispeyku Radia Tallin,

~jd-

Este k avahe o tolerantnosti

V den, ked vyslo 21. ¢islo ¢asopisu Hudob-
ny Zivot,, telefonovala "pani Alexandrova,
dobre zndma v hr.m~.1 wskch hudntmhh
kruhoch (popre 401
der je jej synom) SEaAe
rantnosti som urobil
sky ma byt . Audiatur et altera par* l‘) -
Kujem jej za upozornenie, Zial, chybny tvar
som si osvojil pocas $tudii od jedného z mo-
jich pedagégov. Aj za ten chybny tvar som ale
vdaény, pretoze skomoleny citdt zo starorim-
skych madrosti ma stale viidSiu hodnotu ako

ag ok * Rialic

tie donckoneéna omielané daita mz!ii‘n)"c‘h
zjazdov oznacenych paradoxne rimskymi éi-
slicami, ntnn. som ako nepodareny produki
b4 i Tak.
) pumtc[ Vitazo-
By Wpa:viMSvoje vyhlasenie
0 hmnmu &i mhr.iun«.n slovenskych skladate-
fov, uverejnent¢ o dve strany dalej v rozhove-
re ,Musime zachoval kultirne bohatstvo®,
K tomu netreba ani tie znalosti latiny, ktoré
mi tak chybaju.

VLADIMIR BOKES
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staccato

+ @ FESHIVALY v MARIANSKYCH LAZ-
NACH. V Mariinskyeh Liziach sa ro 1991
uskutoéni vz 3. ro¢nik Medzinarodného
hudobného festivalu (24, 5,230, 6. 1991), 200
my Chopinoy festival (32, rocnik) sa kona
17.-24. 8. 1991, N
@ INFERPRETACNA SUTAZ. Cosky hu-
dobny fond - hudobné Stadio vyhlasilo

na rok 1991 ¥, roénik Interpretadne sutaze

Ceskej republiky v odbore cembalo. Sutas
sa uskutoeni v Prahe 24.-27. juna 1991, pred-
sedkyiion  odbornej  porety (V. Bélsky.
R. Gric, J. Hor. G LukSaiteNrazkovi.
Wb Naveatilova, M. Stavickas a J. Tuma) je fo-
rang RuZickovi. Interpretacna sutaz je vwpi-
sand pre obéanoy 7 celej CSER. ako aj pre
prislusnikoy inyeh Stdatov psobiacich alebo
studujucich v Cesko-Stovensku, ktori aie
sti narodeni pred r. 1962, Pre V. rofnik
IS sti vypisané tieto ceny: b cena 10 000 Kés,
1L cena 6 000 Kes, 1L cena 3 600 Kés, Pri-
hlasky do 3L janwara 1991 prijima iludobne
studio CHE, Maltézske nim, 1. 118 00'Praha
1. informacie na tej istej adrese u p. Zuzany
Suchej. tel: 33 16 51 kL. 389,

@ ORCHESTER STUINES FILHARMO-
NiE KOSICE odeestosal 21, sepiembra
t. r. do Spanielska. kde v Oviede spolutiéine
koval na predvedeni thoch opier: Donizetti-
ho Donu Pasqualcho (27, a 29, 9.) s wineric-
kym dirigentom Edmundom Rhonom a Ver-
diho Aldy (5. a 8. 10.) pod vedenim Ondreja
Lenarda.

@ PRI PRILEZITOSTT VYSTAVY ViNO-
VEJ SESTDESIATIM ROCNIROM Medzi-
narodného maraténn mierw v Roliciach,
pracovnici Vychodostovenskeho muzea sor-
ganizovali kondeH komornej hudby ¢ histo-
rickej siile Zupného domu, na klorom déin-
kovil Karol Petrocsi, honceriny  majsier
SE Kodice. spolu so svojou dihoroénou ume-
leckou partnerkon, Klaviristkou, profesor-
kou kosického konzenatiria Annon Licko-
vou. ¥ podani ohto umeleckeho dua odemeln
Somdita & 4 D dur pre busle a klavir Georga
Fricdricha Hindeln, Sonata G dur Ky 301
Violfpanga Amadea Mozarta a Sonating
G dur op. 100 Antonina Dvofska. Znovu sme
sa presveddili. ze Karol Petracsi je cithivy
a technicky vyspelV hrad, ale 4j vwharnt mo-
deritor. V historickej sile Zupnétio donmu
holo uz v minulosti nickolko koneertos:
v riamel Rodicke] hudobne] jari. ale af pocas
hosického  kulturneho  Jets.  (Skoda
e v tomto roku usporiadatelia KoSického
kulturneho leta zabudii= na milovnikoy viz-
nej Mudby). Krisa historického prostredia
a dobra akustika davaju mornost ywuzit tuto
sl prive na menej navstesosand komorne
koncerty. Velkym nedostatkom saly viak je.
7o nemi Klavir, iba pisnino i oy Jdom tech-
nickom stave, Najde sa ruz nickto ochoiny
pomébef pri nikupe vhodncho ndsiroja
do kosického Zupneho domn?

=Ja-
® KONCERT SPANIELSKYCHL UMEL-
COV. Pred podetnym publikom v Malej kon-
certnej sieni Konzenvatoria v, Ziline pred-
viedli 19. 9. 1, r. svoje umenie traja miadi pe-
dagogovia Spaniclskyeh konzenatdrii: Ri-
cardo Ramires Aranda (gitara), Rafuel Al-
bert Soler (Klarinet) a Carmen Fsteban Vi-
cente (klavir), leh kencert sa osKitodnil
v ramei oficidine) navitevy delegicie organi-
zacie Cives Mundi = Asociucion por Ia Amis-
tad Entre Los Pueblos. Vo vwhornej interpre-
tacii K. R Arandu odzaeli sélogve gitarove
shiudby Davida hellners, arique Granado-
sa, Manuela M. Ponceho a Augustinag Barri-
osa. R. AL Soler v spolupraci s C. F, Vieen-
teovou predniesli skladby pre klarinel a Kla-
virod Richarda W agnera. Johannesa Brafim-
sa, Camillea Saint-Saénsa. Carlosa Gumita
a Francisa Poulenca. Po Koncerte sa uskuo-
todnila heseda Spanielskych umeleoy s vede-
nim 2 pedagogmi Konzerataria v Ziline,
ktora priniesla obojstranne prospeiné po-
snatky a moino sasiala aj semienko buducej
spoluprace na poli hudobnej pedagogily
u koneertaej Cinnosti.

DL
@ PEIER DVORSKY iéinkoval vo veron-
skej aréne na Koncerte tenoristoy, nsporin-
danom na podest 100, yyrodia narodenia (a-
lianskeho  tenoristu Benjamina  Gigliho,
i podest 60, ywrodia umrtia b my Destinno-
vej vystupil spolu s talianskow sopranisthou
Katiou Riceiarelli na sbiviaostnom koncerte.
Orchester FOK v Ceskych Bud@joviciaeh pri
pﬂ"t:iilmli odhuienia jej busty dirigoval On-
drej Lendird.

® EVASENIGLOVA A DAGMAR VALIRO-
VA sa ziéastnili na zaujimavom opernom
projekte. V raindch hrado Gurs am Kamp
(Rakiisko) inscenoval reziser W Degaé (piv
vodom Cech) Mozartovu operu Don Giovan-
ni s medzindgrodnym obsudenim. Nase sopra-
nisthy stvarnili ilohy Donny Anny a Donny
Elviry. Operu hudobne nastudoval dirigent
Ivan Paiik 7 Plzne, Eva Seniglovi se privm
-’. bktobrovwmn divom stal sélisthon opery SNi
4 4 PNy,

Bﬁﬁ@ imBermuje

® Holundské centrum pre sucasni hudbo
Gaudeamus vypisuje sitfaz pre skladatelov
flarodenyeh po 1. janudri 1961. Do sifaie
mozno poslat’ aj vise skladieb (aj premiérova-
nych), nesmi byt viak starsie ako 3 roky. Ter-
min wzdvierky je 31. januar 1991. BliiSie in-
formacie a prihlasky v HiSe.

@ Bosion Univerzity School of Music vypisu-
Je skladatelsku sutaz ALEA 111, Ktord je urce-
nd skladatelfom narodenym po roku 1950.
Skiadba mbze byt napisani pre solovy hias,
nastro] alebo Xomorny orchester do 15 ¢lenov
v trvani od 6 do 15 minut. Prihlasky su k dis-
pozicii v HISe, Termin uzivierky - 15, marec
1991, Blizsie informacie na adrese: ALEA 111
Composition Prize, Boston University School
of Music, 855 Commonwealth Avenue, Bos-
ton, MA 02215,

,

@ Jedna z najvysSich cien udefovanych
v skladatelskej satazi (12,000 USD) moze byt
vada, ak zaslete do sut'aze Sugdler International
Wind Band composition competition 1991
zvukovi habravku a partitiru svojej skladby
pre Standardny dychovy sibor, napisani v
obdobi medzi 30. oktébrom 1989 a 30. oktob-
rom 1991. Uzavierka safaze je 30. okiébra
1991. Prihlisky su K dispozicii v HISe. Pod-
robné informdcie na adrese: Colonel John
R. Bourgeois, Chairman: Sudler Internatio-
val Wind Band Composition Competition, c/o
United States Marine Band, 8 th and Streets,
SE, Washington, DC 20390 USA. ]

® Medzindrodna sitaz zhorového spevu (In-
ternational Polyphonic Contest Quido d'Are-
zz0) sa uskinolni 20.-25. augusta 1991 v Ta-
lianskom Arezze. Pri tejto prileditosti je vypi-
sang aj skladatelska sifai XVIIL Concorso
Internationale di composizione Quido di Are-
#zo. Uzavierka prihlasok je 15. marca 1991.
RBlizsie informacie o obidvoch podujatiach
v HiSe.

® Informacie o plinovanych medzinarod-
nych sttaziach v roku 1991 prindda, okrem
invch sprav, publikacia New Music News, Klo-
ri vydava Centrum pre suéasni hudbu v Dub-
line.

@ V dioch 22. novembra a2 2. decembra
1990 sa uskutofni Festival sucasncj hudby
v Hudderslielde (Huddersfield Contemporary
Music Festival 199}, na Ktorom sa neobvykle
bohato zastupeni nmelct 2 vichodnej Eurdpy.
Velky priesior je venovany bvorbe T, Take-
mitsu a A. Schnittkeho pri prilezitosti ich Zi-
votnyceh jubilei.

@® V Budapeiti sa 23.-26. novembra 1990
uskutoéni ped zadtitou Ministra Kkultury
MR konferencia, venovana hiudobnému prie-
myslu vychodoeurdpskych a ziapadoeurdp-
skych Krajin, za Géasti poprednveh expertov.

@ 7 novych prirvastkov HIS:

— Casopis Muzika 1/1990 prindda rozsiahle
muzikologické Studie z histérie | su¢asnosti ru-
munskej hudby, ako aj analyzy skladieb ru-
munskich autorov,

~ koncertny plan Draidanske] filharmonie
na sezénu 1990/91,

~ katalog asi 400 talianskych skladatefov

S uvedenymi najnoviimi dielami,

— bulletin British Music Worldwide 1990/
/91 s mmoistvom zsujimavych Kkontaktov,
adries a informacii o britskej hudbe,

- bulletin Hudebni uddlosti 1991 o plinova-
nych hudobnych podujatiach na rok 1991
v CSFR,

- jesenny Koncertny kalenddr 1990 Asociacie
finskych symfonickych orchestroy,

~ noty so skladbou columbijskéhp autora Lui-
sa Francisca Mendoru pre dychovy sibor,

~ bohata zdsoba finskych CD platni.

0. 5.

KONKURZ,

Ministerstvo Kultury SR vy
hiasuje konkurz na miesto:
- riaditel'a Slovenskej filhar-
monie v Bratislave,

Predpokiady: VS vzdelanie,
znalost jazyka anglického a ne-
meckého, znalost  hudobnej
problematiky, vivazné manazér-
ske a organizacno-riadiace
schopnosti, oviadanie pravaej
a ekonomickej problematiky.
 Prihldsky s osobnym dotazni-
kom, Zivotopisom a dokladom
0 vzdelani prijima.do 10 dni
po zyvercineni MK SR - odbor
persondlnej priace, Suvorovova
12, 813 31 Bratislava.

In memoriam Johannes-Exnst Kohler

4. 6. 1910-12. 9. 1990)

I k. Kohler

Snimka: archiv HZ

Profesor J. E. Kbhler bol viznamnym re-
prezentatmom a nositefom tradicii nemecké~
ho organového umenia, kiord mala doleZiiy,
podnetny vplyy aj na organovi kultdre u nas.

Ked v roku 1957 po pryykrat hrul v Brati-
slzve, na novopostavenom ‘organe v sieni SE,
bol jeho skveld koncert objaviym ziZitkom:
zaujal virtudéznon, perfektnon a plaokrvoou
muzikantskou hrow, spitanon ndastojéivou
rvtmickosfon a vyyhranenou Stylovostou
styvdrnenia. Nadto sa preukazal ako geniglny
improvizitor zloZitych kontrapunkickych
foriem. Nikdy predivm - uzavreti v 2eleznej
opone - sme nemali prilezitos( byt priamymi

svedkami umenia takej drowme. Pamiitdm
sana bezhraniéné nadsenie, ktoré zanechalo
jeho vystipenie, aj na jeho d'aliie navitevy
v Bratislave,

Mal som to $(astie, z¢ som zanedlho po-
tom mohol nakrigko u neho Studova(, Bol
milyny. spontdnnym a Hélivym uéitelom, ak-
tivaym prenifadom muzikantskej iskry
u nadienin. Obdivoval som jeho vrodeny ne-
Sspekuiativiny cit pre barokovii hudbu, predo-
vietkym pre Bacha, kiory mi vtedy otvoril no-
v¥ pohiad na tate zikladmi erganowvi oblast,
(Jeho Finkmi z Ceskoslovenska bolieste Eri-
ka Hahnovd, Jan Hora, Jitka Chalonpkova
a Dagmar Lédiovi.)

47-roény  profesor Kihier bol vtedy
na umeleckom vrchole, stdle pripraveny
a vo forme, éerstvy nositel Narodnej ceny
NDR, kiors viak boela iba nedokonalou ns-,
plasfon na nemoZnost cestovania po svete,
AF ako penzista, ked vykizol spod Khirately
refion, mohol navitivit Ameriku!

Fotalita md tisice faziet, ktorymi deptd
osudy ludi: jedna z nich nedovolila, aby prof,
Kithier urobil svetovii kariéru. Napriek to-
mu ostane jeho umenie zachované v spo-
mienkach jeho obdivovatgfov & na gramofé-
novich platniach. Fite kridtko pred smriou
nahral hodine improvizdcii na novom orga-
ne Ingolstadiského domu. Spolu s nim som
v zlej prediuche podiival zvukovy pds, na kto-
rv bol vel'mi hedy. Mal byf na ¢o: sdm posia-
vil pominik svojmu nedostiznému umenin,
ktor¢ sa v okamibu jeho smrtl stalo legen-
dou.

FERDINAND KLINDA

.

HUDOBNY ZIiVOT

DVOJTYZDENNIK PRAVIDELNE INFORMUJE
o hudobnom diani na Slovensku. v Cechéach a v zahraniéi

Na strankach Hudobného Zivota najdete: .

@ recenzie, sprivy, glosy, poznamky o koncertoch,opernych a ope-
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikicii @ rozhovo-
ry so skladatel'mi, interpretmi a dal$imi vyznamnymi predstavitel-
mi nasej hudobnej kultiry ® ¢ldanky venované poprednym zahra-
ni¢nym osobnostiam z oblasti hudby @ reportdZe zo zahranicia
® informiicie a recencie o viznamnych hudobnych festivaloch
a prehliadkach @ v revue HZ zdvainé publicistické a muzikolo-

gické materialy.

HUDOBNY ZIVOT si mozno objednat priame u postového doru-
covatel'a, alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie ¢aso-
pisov, ul. Cs. armddy 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vitlatku
Kés 3,~, ro¢né predplatné K&s 78,~. |

Evidentné {/slo predaistitela
g ———————= — pintntela gdistredenéhn |

nkasa: -
Otrednavia tiate v predplalnom I I | '_ l I I_ _I VYDAVATELSTMO
Casope iyt Datum Kat ¢isio e
HUDOBNY
Zivor 4 15
. ocbchodne
Meno 5k .
& phervisko oddele nie
ulica Cas0pISOv
cislo posch duslo bytu
- ]
e[ T TTT] posa-
ul €3 armady 35
’ 815 85
Datum Podpis BRATISLAVA




Svet vraj o nas nevie... Obsedantna zaklinacia formulka v podobe cesty do Eurépy
zatial akosi nefunguje; stdle je to viac cesti¢ka, ba cesti¢ka zaribana; stolicku v spo-
loénom europskom dome nam tiez nikto nenika. A predsa priave dnes, viac ako ino-
kedy, potrebujeme sa prihldsit svetu, ze sme, Ze kdesi v srdci Eurdpy existujeme ako
ndrod s viastnou identitou, dejinami a kultirou... Prave kultiira méze byf tym kl'i-
¢om, ktory nas napokon odkl'aje celému svetu i ndm samym. Umenie, ktoré nam dédva
opréavnenie byf rovnocennymi medzi ostatnymi narodmi Eurépy. Umenie je vyhodny
a urcite vel'mi ndvratny exportny artikel. Aj preto treba vyuzit kazdu prilezitost pre-
zentovat' nas narod vo svete. Hoci aj taki, ktord hongkongska firma HNH Interna-
tional pomikla Symfonickému orchestru Slovenského rozhlasu — usporiadat koncom
leta sériu koncertov v novom Kultirnom centre v Hong-Kongu.

Tito firma uz niekolko rokov spolupracuje s nasimi orchestrami i solistami, nahra-
la u nas mnozstvo CD platni a urdite i zdsluhou nasich umelcov sa zaradila k najpro-
duktivnejSim gramofénovym vyrobcom na svete. (Rozhovor s jej majitelom pdanom
Heymannom sme na strankach Hudobného Zivota priniesli neddvno). Po Slovenskej
filharmonii prevzal nahrivaciu Stafetu rozhlasovy orchester, ktorému dokonca firma
HNH ,,prihrala® i nového $éfdirigenta, anglického dirigenta Adriana Leapera. Hong-
kongské turné bolo vlastne jeho prvé zahraniéné vystiipenie so SOSR-om. Okrem Lea-
pera odcestoval do Hong-Kongu s orchestrom aj Peter Breiner, tentoraz v role diri-
genta, Klaviristu, ale aj aranzéra a skladatela, ako sélisti spoluié¢inkovali japonska
huslistka Takako Nishizaki a mad'arsky klavirista Jeno Jandé.

Aké bolo uc¢inkovanie slovenského rozhlasového orchestra v Hong-Kongu sme sa spy-
tali Petra Breinera a koncertného majstra orchestra Viktora Siméiska.

HRAT
v Hong-Kongu
je cest

Dalsie dva vetery patrili Breinerovi sklada-
telovi a interpretovi?

Breiner: Ako autor som téinkoval prave
na tomto spominanom ¢inskom koncerte,
kde odznela premiéra mojej poslednej sym-
fonickej skladby Yelow River Fantasy, ok-
rem toho som tu pre orchester aranZoval tri
skladby ¢inskeho skladatela Chen Ganga.
Z dvoch koncertov, ktoré som dirigoval, bol
jeden klasicky, zostaveny z populdrnych skla-
dieb védZnej hudby - Weberovo Vyzvanie
do tanca, Gounodova baletna hudba z Faus-
ta, Suita z Cajkovského Spiacej krasavice
‘a predovietkym Straussove valéiky. Na dal-

. Som koncerte prvi polovicu Kk straussovské-
mu programu tvorili moje tpravy znimych
filmovych melédii, kde som hral aj klavirne
sélo.

U nds panuje dost' puritinsky ndzor na roz-
ne dpravy, najma skladieb tzv. vaznej hudby,
na prelinanie Zénrov; tito hudba sa poklada
za akysi tovar nisej kategorie. Ako reagovalo
hongkongské publikum a kritika?

Breiner: Neviem, ¢i to nazvat puritdnstvo,
alebo jednoducho hliapost. Na celom svete
je bezné, Ze symfonické orchestre maju ok-
rem inych, aj populdrny cyklus, Isteze
sa to da robif na réznych Grovniach, déd sa to
robit dobre a dé sa to'robif zle. Koniec kon-
cov kazdy symfonicky orchester sa potrebuje
aj nejako uZivif. U Heymanna som etablova-
ny prive na tito oblast Zinrovych prienikov,
na ¢o sa citim byt odbornik. Tam to viak nie
je hanba, naopak, mdm s firmou uzavretti ex-
kluzivou zmluvu.

P. Breiner: Bol to vlastne prvy orchester
zo Slovenska a mam dojem, Ze i z Cesko-Slo-
venska, vystupujici v Hong-Kongu. Hlav-
nym usporiadatelom bolo sice hongkongské
Kultirne centrum, ale z velkej ¢asti zdjazd fi-
nancovala firma HNH. Pre fiu to bolo samo-
zrejme velmi vyhodné reklamné turné, ktoré
vyuZila na propagiciu a predaj svojich
CD platni. Len pre zaujimavos(: HNH zapla-
tila cestu, ubytovanie, diéty... ale napriklad
aj vylet lodou a spoloéni vederu pre takmer
80-Clenny orchester.

Vyhodou bolo, Ze vietky koncerty sa kona-
li na jednom mieste, vo velkej séle hongkong-
ského Kultiirneho centra, ktord mi kapacitu

Adrian Leaper

2000 posluchdcov. V priebehu dvoch tyzdiov
absolvoval orchester sedem koncertov,
50 Styrmi réznymi programami. Z toho pif
koncertov bolo prakticky vypredanych, dva
zo Styroch pitin. Treba zdoraznit, Ze velkole-
po a na vysokej profesiondlnej drovni bola
organizovand reklamnd kampan. UZ dva me-
siace dopredu boli po celom meste plagdty,
pocas ndsho pobytu denne vysielali reklamné
Soty v televizii, propaga¢né ¢lanky v novi-
néch.

Aky program ste pomikli hongkongskému
publiku, mohol orchester ovplyviiovat vyber
dramaturgie?

V. Siméisko: Vyber skladieb bol v§luénou
zélezitostou firmy HNH a Kultirneho centra
a bol ladeny viac-mene) populdrne. Usporia-
datelia chet vybudovat tradiciu takychto let-
nych koncertov, mali by sa konat kazdoro¢ne
a pre nds je zaujimavé, Ze rdtaji aj s nadimi
orchestrami.

S A. Leaperom sme odohrali 5 koncertoy
s dvojakym programom. Velmi sa mi pacil
najmi v slovanskom programe: jeho pocho-
penie a veitenie sa do ¢eského ducha Smeta-
nu a Dvofdka bolo obdivuhodné. Dalsie dva
koncerty boli venované ¢inskej tvorbe,
V tomto programe spolutdinkovala Takako
Nishizaki. Hrala velmi zaujimavy huslovy
koncert cinskych autorov Chen Ganga
a He Zhanhao tzv. Butterfly Lovers koncert.
Bola to syntéza eurépskeho romantického
stylu s typickou ¢inskou melodikou a preja-
vom. Myslim, Ze tato japonska huslistka bola
idedlnou interpretkou pre takéto prelinanie
dvoch hudobnych kultdr.

Peter Breiner

V ¢om spotiva jej exkluzivnost?

Breiner: Kazdy rok nahrat osem platni, sa-
mozrejme vyhradzujic si pravo vyluéne na-
hravaf len pre tito firmu. Aj niektoré skladby
z tohto turné vyjdi na CD HNH.

Siméisko: Co s tyka spominaného typu
hudby, nikdy som nemal pocit, Ze ked ju bu-
dem hrat, nejako sa zniZi moje renomé. Ro-
bia to aj najsldvnejsic svetové orchestre.

Na ziklade vypredanych koncertov sa zrej-
me pécila aj v Hong-Kongu. K akej kultire in-
klinuje viac hongkongské obyvatelstvo? Je to,
vzhladom na ich doterajsie politické postave-
nie skor zdpad, alebo dominuji vychodné
vplyvy?

Siméisko: Zaujimavé, Ze oni sa necitia byt

chasssnss s

Mrakodrapy tvoria typicku siluetu Hong-kongu

Cinania, skor Anglicania. Mentdlne si viac
spriazneni so zdpadnou kultirou nez s vycho-
dom. Momentalne tu panuji velké obavy
z nadchddzajiceho pripojenia k Cine. Sami
sa od ,pravych® Cinanov distancuji, hoci
aj tym, Ze si divaji europske krstné mend,
alebo napriklad tym, Ze je pre nich dehones-
tujuce nakupovat v ¢inskych obchodoch ~tam
vidno len cudzincov.

- Takako Nishizaki

Akid je droven hudobného Zivota v Hong-.

Kongu? Mali ste moinost stretnif’ sa s tamoj-
$imi muzikantmi, prist do kontaktu s domi-
cou hudbou?

Breiner: Minimdlne. V ¢inskych skladbach
vypomahali v orchestri dvaja hraci na bicie,
inak sme ani nemali velmi moZnost, nakolko
boli prizdniny. Aj rozsah a frekvencia kon-
certného Zivota sa da usudzovat len na zikla-
de programovych a propaga¢nych bulletinov,
Samozrejme, 2¢ v Hong-Kongu, Ktor§ ma vy-
§e 5 mil. obyvatelov, je velmi rusny a bohaty
kultirny pohyb. V Kultirnom centre mé svoj
vyhradeny cyklus Hongkongska filharmonia,
velmi ¢asté su tu hostovania poprednych sve-
tovych orchestrov, opernych a baletnych an-
samblov. V ¢ase nasho pobytu tam ucinkoval
napriklad balet Velkého divadla z Moskvy.
V programoch figurovali este dalSie rozne re-
giondlne orchestre, snid ich bolo okolo tucta,
ale nepodarilo sa mi zistit, ¢i su profesional-
ne. V Hong-Kongu posobi aj opera a balet,
vi¢sinou s klasick¥m repertodirom.
~ Ked' sa povie Hong-Kong, viitsine z nas
sa vybavi typicky obraz mrakodrapového
mesta, skoncentrovaného na malom ostrove,
a samozrejme znacka Made in Hong-Kong
na spiste i pre nas relativne lacného tovaru,
predovietkym spotrebnej elektroniky...

Siméisko: Samotny Hong-Kong je sice ten
typicky ostrov s mrakodrapmi, ale Zivot je sti-.
stredeny vlastne na pevnine, kde si ¢inske
Stvrte, aj také, Ze tam nie je radno ist po zo-
tmeni a kde je beiné vidiet chuddkov jest
a spat na ulici. Ostrov ma celkom iny réz,
je to taky 4zijsky New York. Tam su exklu-
zivne Stvrte tych najbohatSich Hongkongca-
nov.

Na pevnine je ovela viac citif, Ze ste vlastne
v Cine, v obchodoch - je ich mnoZstvo a tak-
mer vyluéne s elektronikou a klenotnictva -

neexistuji pevné ceny, treba sa jednat a ve-
diet sa ubranit pred dotieravostou obchodni-
kov.

Aké je Kultirne centrum, kde ste koncerto-
vali?

Breiner: Je to novd, architektonicky velmi
zaujimavd budova. Nemd eSte ani rok, pred
nickolkymi mesiacmi ju sldvnostne otvéral
anglicky princ Charles. Je perfektne vybave-
nd: okrem spominanej velkej sily s kapacitou
2000 posluchdcov je tu divadlo pre 1800 diva-
kov, mald sila, Studio, vystavné priestory,
konferenéné sily, cvi¢ebne a samozrejme red-
tauracia.

Siméisko: Specidlna velka koncertna sila
je vyborne rieSend: ma stupnovité hladisko,
v interiéri je pouZité najmi drevo, je tu vyni-
kajtca akustika. Zaujimavé, Ze budova Kul-
turneho centra je pomerne nizka a rozlozend
do Sirky.

Zajazd SOSR-u do Hong-Kongu mal vyslo-
vene komerény charakter, najmé z hladiska
firmy HNH. Zrejme ekonomicky prinos Slo-
venského rozhlasu v tomto pripade nehral
ziadnu rolu, Myslite si, 2¢ ma napriek tomu
vyznam poriadat takéto zajazdy?

Breiner: To nebol komerény zdjazd! Hong-
-Kong je svetové kultirne centrum, Spickové
orchestre si radi zaplatia ndklady na dopravu,
aby tam mohli Géinkovaf. To, o ziskal
SOSR, Ze tam mohol vystupovat, to bol taky
prinos, ¢o sa nedd pentazmi zaplatif!

Jend Jando

Siméisko: Treba si uvedomit aj to, Ze mo-
mentélne spoluprica s firmou HNH je pre
nés jedind moZnost, ako preniknif s nadimi
nahravkami na zapadné trhy, prip. dostaf
sa do povedomia tamoj8ich recenzentov,

V konetnom dosledku je to zisk aj pre roz-
hlas, nielen finanény, ale napriklad aj v tom,
Ze mdme moZnost spolupracovat s mnohymi
kvalitnymi dirigentmi. Nevraviac o tom,
Ze vzhladom na nds Stadiovy charakter préce,
sme mali dost obmedzeny, resp. jednostran-
ne zamerany repertodr. A prive zdsluhou tej-
to spoluprice sa dnes SOSR i v tomto vyrov-
ni Standardnym koncertnym poziadavkam.

Pripravila: MARTINA HANZELOVA




.Udisiel nam LeonardBernstein” - zahlasil vskorych rannych ho-
dinach londynsky rozhlas dna 15. oktobra t. r. Mozno sa tato sprava
rozletela uz v noci — ktovie... Mna vSak zasiahla ako nepripravené-
ho ziacika, vyvolaného k tabuli. Zomrel Lennie — ako ho nazyvali
priatelia na celom svete... Zasadol som ku klaviru a zahral Mariu
z West Side Story — to predsa nie je mozné, ved iba nedavno bol
medzi nami, v Prahe...

Leonard Bernstein — skladatel, dirigent, muzikolog, klavirista, li-
terat, ucitel' — na otazku ako je mozné, ze robi tol'ko veci naraz —
komponuje, diriguje, pise, prednasa — sa usmial a povedal: ,...v pa-
se mam napisané, ze som hudobnik”. Ano, Bernstein bol hudobnik.
Obor medzi hudobnikmi. Umelec, rozdavajuci radost — nakazlivo,
spontanne, vzrusuluco...

Kde nacat klbko spomienok? V duchu si premietam zézitkv, sia-
hajlce az do roku 1964, kedy som Bernsteina spoznal v Metropolit-
nej opere v New Yorku... detom a mladezi adresované koncerty...
koncerty s Newyorskym filharmonickym orchestrom... videl a po-
cul som ho hrat Rapsodiu v modrom, tak, ako ju uz nikto v nasom
storoci nezahra. No pocul som i jeho Ravela, Mozarta, Beethovena
— bol to fenomenalny klavirista, hrajuci s rozkosou a pévabom, ale
iba zo zal'uby, pricom casto spajal funkciu dirigentsku s klaviristic-
kou. Napriek tomu, jeho hra na klaviri nebola aktivitou okrajovou:
prostrednictvom klavira prebiehal jeho permanentny kontakt
s hudbou, nech mame na zreteli Bernsteina ako skladatel'a, dirigen-
ta ci teoretika. Ked rozpraval o hudbe, potreboval dve veci: klavir
a cigarety. Klavir — to bol pracovny nastroj, bez ktorého by bol jeho
hudobny jazyk amorfny a mrtvy.

Bernsteinove myslienky o hudbe boli vidy sweze, putavé a auten-
tické. Precitajme si jeho Nezodpovedanu otazku a otvori sa nam
upine novy, netradicny sposob chapania hudobnych elementov,
noveé chapanie hudobného myslenia. Azda nebudeme so vsetkym
suhlasit, budeme namietat, polemizovat —no za kazdym slovom po-
citime osobnost. Staci spomenut nim vyslovené suvislosti medzi
poradim alikvotnych tonov a ich vyuzivanim v jednotlivych sloho-
vych obdobiach... Podobne zaujimavé je i hl'adanie suvislosti medzi
lingvistikou a hudbou. No rovnako origindlny a zaujimavy bol Bern-
stein pri hi'adani vdzieb medzi hudbou a religiozitou, medzi hud-
bou a filozofiou. Ci vtedy, ked o Beethovenovej hudbe vyhlasil,
ze bola napisana od pociatku sveta kdesi na nebeskej klenbe, od-
kial' ju skladatel iba opisal... Kto pozna Bernsteinovu interpretaciu
Beethovenovych symfoénii, vie o com hovorim...

Neslo vsak iba o Beethovena: Bernstein v kazdej hudbe hl'adal je-
dineéné duchovné sily, v kazdej hudbe objavoval nové rozmery —
ako dirigent i ako myslitel'. Je prirodzené, ze medzi prvymi velikan-
mi, ktorych miloval, bol Gustav Mahler. Bernstein raz poznamenal,
ze pri Mahlerovej hudbe ma pocit, akoby ju sam bol napisal. Ako
interpret Mahlerovych diel tento svoj neskromny nazor rozhodne
potvrdil. Jeho Mahler je neopakovatel'ny. Tejto hudbe nik nerozu-
mel lepsie ako Bernstein a Bruno Walter. Obaja dirigenti vytvorili
interpretacny ideal, ktory v dohl'adnom case s istotou zostane ne-
prekonatel'ny.

Paradoxny fakt, ze Leonard Bernstein —skladatel je u nas takmer
neznamy, ma viacero dévodov, ktoré tu nebudem menovat.
mnoho veci urcite napravi. Ved' na celom svete si Bernsteinova
hudba nasla nespocetné mnozstvo ctitelov a obdivovatelov. Ti,
¢o ho pozmaju, vedia, ze jeho hudba ma mnoho tvari. Ze nie je len
duchovnym nadvazovanim na Gershwina, lvesa, Pistona a d'alsich,
ze sa jej autor neuspokojil s vyuzivanim dzezovych prvkov, ci stre-
do- alebo juhoamerickych atavizmov. Bernstein si vytvoril vlastny
hudobny svet, do ktorého je rovnakou mierou zakomponovany
americky duchovny odkaz, synagogalna hudba, stredoveka chra-
mova hudba, neoromantizmus, Schonbergov revolu¢ny odkaz
a d'alSie nespocetné inspiracné zdroje. Nie, s Bernsteinom sa nelu-
cime —zostava navzdy medzi nami, v nasich mysliach i srdciach ako
vel'ky bard nasho storocia.

IGOR BERGER
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O KONCERTOCH PRE MLADEZ

Vo svojich televiznych programoch som mal
vzdy na zreteli stredny mladeznicky vek, tri-
ndst a Strndstroénych, nie bez rizika. Viem,
Zze mnohi tento program sleduja, a preto
sa vzdy najdu taki, pre ktorych si nicktoré
useky prindro¢né, ini, ktorym nepovedia nic
nové, Dafam viak, Ze nikdy neurobim jednu
vec: . znizit sa*, hovorif rozprivky o princez-
nidch a vilach... Pre mna sa dolezité dve veci:
na svojich prednaskach uchopit ducha a at-
mosféru skladieb a udit, vysvetfovat, MoZzno
som skor utitel ako Cokolvek iné. Vietko,
¢o robim, je pokusom o timocenie mojich ci
tov a myslienok o hudbe. Vidy pocitujem po-
trebu tohto ich . prenasania®. ()

Nikdy nemienim zjednoduSovat to, co
cheem povedat: hovorim o tom. ¢o citim
a4 0 com uvazujem v suvislosti s danou sklad- tary,
bou, aj viedy, ked myslienkovy proces vedie
k hibdim filozofick¥m problémom. Tak tomu
bolo napriklad v pripade televiznej reldcie
I'ak rickol Zarathustra, alebo v ine¢j, ktorej
cely program vypliala Faustovskd symfénia,

pravda.’

dobie

nakoniec som vietky zahodil.

Mim kompozicie,
st pisané dodakfoniou
Kaddish alebo Omasa,

obdobia

hrac¢i nemali noty -

vizovat,
skladatel po - dajme tomu -

Pre mna to bol akysi ,,odskok*
pokus. Chcel som proste

Ked som toto pisal, uprostred Sest-
desiatych rokov, prezival som velmi tazké ob-
Pocas jednoro¢ne) dovolenky som ve-

[a uvaZzoval o hudbe a o jej dnesnej krize. Na-
pisal som vtedy vela serialnych skladieb, ale
Neveril som
a dodnes neverim v tato tvoriva metodu (...)
ktorych niektoré useky
- napriklad symidnia
ale pri pozornejsom
pohlade moZno zistit, Ze aj ticto Gseky su to-
nalne. Uchoval som jedinu skladbu z tohto
- Chichester Psalms, ktoré s prave
vdaka svojej toriédlnosti, domnievam sa, lah-
ko pristupné a nijdu si cestu k posluchicovi

Skusal som to (orchestralne improvizécie,
v ktorych dirigent viedol orchester bez parti-
pozn. red.). Cheel
som ukézat, Ze aj s orchestrom moZno impro-
docielif taky ncéinok, aky dosahuje
-2-roénej prici
, hra, nie viZny
~vyhmatat* to, ako

takZze som prirodzene hovoril o Goethem,
Lisztovi a faustovske) problematike. Podob-
ne zlozity bol aj iny, skordi . technicky™ pro-
gram - o modoch (...)

O SUCASNEJ HUDBE
.V dlohe jednoduchého milovnika hudby
musim otvorene, ba smutne priznat, Zze v tej-
to chvili ovela radSej poéiavam hudobné do-
brodruzstvi Simona a Garfunkela... ako dnes
vznikajice kompozicie viadsiny avantgard-
nych skladatelov. MoZno o rok uz to nebude

mozno spristupnit hudbu, ktori moZno na-
zval papierovou, hudbou pre odi, avantgard-
nou hudbou, alebo akokolvek inak. Velka
¢ast tejto hudby posobi tak, akoby si nahdna-
la vlastny chvost, akoby sa sama trivila
Po nickolkomesaénom spominanom skdsani
vo mne zosilnela viera v tonalnu hudbu. Taz-
ko vysvetlit, ale isto citite, na ¢o myslim, ked
tvrdim, Ze v podstate kaZzda hudba je tonalna,
aj hudba atondlna. Aj tak to moZno vyjadrit:
znovu ziskalo moju doveru B dur! Je ovela
ndro¢nejsie napisat Styri origindlne, sviezo

Leonard Bernstein diriguje Ceski filharméniu a Praisky filharmonicky
zbor na zavereénom koncerte festivalu Praiska jar 1990.

posobiace takty v B dur, ako ¢o i 400 taktov
seridlnou technikou. Teraz vidim, Ze sa aj
dnesni skladatelia rad radom vracaji k tonél-
nym zikladom, a to celkom réznymi sposob-
mi. Jednoznacne verim v nekonecni variabi-
litu pouzitia tonality, v jej origindlne moZnos-
ti. Proste preto, lebo ju pocifujeme ako priro-
dzeni (...)

Nasa doba je pravdepodobne najzlozitejSia
spomedzi vietkych historickych epoch. | ked
este nemame od nej dostatoény odstup,
je kriza hudby 20. storo¢ia vieobecne znd-
mou skutoénostou. Skladatelia este stile za-
pasia s onym vyse polstoroénym problémom,
s ktorym bol konfrontovany aj Schonberg
a dalsi; ¢o moZno urobit po Tristanovi? Tu,
v tejto velkej sérii udalosti romantizmu do-
spela hudba ku kritickému bodu, ale kriza
sa za¢ala uz skor, na zatiatku 19, storodia -vy-
vrcholila Tristanom - a trva dodnes. Zdanlivo
neuveritelné, ale pravdivé (...)

Pisem dprimni hudbu a nesnazim sa vedo-
me dosiahnat . vykupitelsky” Géinok. Iné je,
¢i takyto efekt nemdZze vzniknit mimo Kon-
troly mojej vole (...)

O SILE HUDBY

Nikdy som nespochybnil Platonove mys-
lienky o vplyve hudby na [udi. Tento mimo-
riadne zdahadny vplyv sa snazili mnohi mno-
horakym sposobom vysvetlit, analyzovat.
Ale ani estetikom, ani psychiatrom, ani filo-
zofom sa to zatial nepodarilo uspokojivym
sposobom. Verim, Zze hudba by tazko mohla
maf negativny vplyv a ked tak iba v pripade,
Ze ju pouZiju na mimohudobné, mimoume-
lecké ciele. Hudba sama osebe ~ pokial zostd-
va sama sebou -~ mdZze mat iba dobry vplyv.
Ak ju pozbavia vlastnej podstaty, moze
sa zmenit aj tento vplyv - pravda, opakujem,
potom uZ neide o hudby (...)

Coraz viac pocifujem, Ze ¢im viac o hudbe
hovorim, tym menej jej rozumiem. Musime
sa znovu vracal k hudbe, hrat ju a poduvat.
Bez toho sa ocitime v dzungli slov a idei:
ak by sme mali mat na zreteli pri poéivani
hudby, odstradili by nds od nej. Cim dalej
tym viac som presvedéeny o tom, Zze hudba
musi presvedéif sama o sebe. Pretoze skutod-
ne velkd hudba bude staf na viastnych nohich
aj bez barli (...)

Azda bude lepsie, ak budem citovat Keat-
sove slovii o negativnej schopnosti: ,,Pod ne-
gativnou schopnostou rozumiem schopnost
tloveka vznidsal sa medzi neistotami, zdhada-
mi a pochybnostami, bez popudzujiceho sia-
hania po faktoch a pri¢indch.” lde o schop-
nost riesit pravé problémy. Mo6Zem to formu-
lovaf aj inak: bez ocakdvania, nddeje na nie-
¢o lepsie je zivot neznesitelny. Musime tusif
Jnové ridno’, ofakdvat ho, pripravovat, Moz-
no to znie trofku bandlne. Radsej by som

s —

Snimka CSTK

to povedal takto: na to, aby sa ludia na seba
pozerali inak, vracnejdie, s vacsim pochope-
nim, ‘je nevyhnutné upevnenie vzdjomnej
viery Tudi. V tomto mdZe hudba naozaj po-
moct. Zdoraziiujem, 2¢ nemodZem pomoct
v osobnych starostiach, problémoch, nie sam
psycholdg, ekoném, politik (...)

Cheel by som pomoct... hoci nie na drovni
reality. Ale moZno priave oblast umenia
je najredlnejsia, ved sa dotyka nalich poci-
tov, najhlbsich vrstiev nasho Zivota, ovela
viac ako ¢okolvek iné. Hudba méze pomoet
pri nasom sebapoznivani a pri zlepSovani
medziludskych vztahov. A pokial hudba Zije,
pretrviva, mdzeme doveroval v jej silu, i ked
jej tajomstvo nikdy nerozlastime...

Leonard Bernstein - myslienky
z tivodného rozhovoru madar-
ského vydania knizky Young
People’s Concert (Budapest,
1974)

LEONARD BERNSTEIN (25. 8. 1918-15. 10.
1990) pochddzal z emigraniskej rodiny ukrafinsko-
Zidovského pévodu, Studoval na Harvardskej uni-
verzite a na Curtisovom instinute, neskor v Tangle-
woode u S. Kusevického. Zaskok za Bruna Waltera
v novembri 1944 za pultom New-Yorského filharmo-
nického orchestra sa stal senzaénym vstupom
do strmej kariéry jedného : najmnohostrannejsich,
najpritaZlivejsich a najpresvedéivejsich hudobnikov
ndsho storodia. V rokoch 1942-3 bol asistentom dir:-
genta Rodziriského v Newyorskom filharmonic-
kom orchestri, 1945-8 dirigentom New York City
Orchestra, 19515 sa stal nastupcom S. Kusevického
vo funkcii vediceho dirigeniského oddelenia v
Tanglewoode, 1951-6 prednddal na Brandeis Uni-
versity, Od roku 1957 bol dirigentom Newyorskej
fitharmonie vedla D. Mitropoulosa, v rokoch 1958
69 jej hudobnym riaditelom a séfdirigentom, v roku
1969 sa stal doZivotnym cestnym dirigentom tohio te-
lesa. Ovd roku 1947 pravidelne spolupracoval s Izra-
elskym filhggmonickym orchestrom. Zvldstnu popu-
laritu :!'.Aﬂynwﬁufk_mrr sériami hudobno-populari-
zacnych predndskovych a koncertnych cyklov v tele-
vizii, z ktorvch miektoré vvili aj kniZne (Young Peop-
le's Concert, The Unanswered Question). Je auto-
rom aj dalsich kniZnyoh prac -~ The Joy of Music
a The Infinite Variety of Music. Ako skladatel sa ve-
noval faZiskovo hudobnodramatickej tvorbe a sklad-
bdm naboienského obsahu. Nezvyéajnu svetovii po-
pularitu ziskal jeho muzikdl West Side Story, neme-
nej vyznamné a posobivé viak si af rozsiahle vokdl-
no-symfonické diela.

Viber z tvorby: balety Fancy Free (/944), Facsi-
mile (1946), muzikdly On the Town (1944), Wonder-
ful Town, (1952), Candide (komickd opereta, 1956),
West Side Story (1957); opera Trouble in Tahiti
(1952), divadelnd hra Mass (1971 ); symfénie: 1, = Je-
remiaé (orchester, zhor, kantor, sdlo (1943), 2. -
The Age of Anxiety (klavir, orchester, 1954), 3. -
Kaddish (soprdn, reciticia, zbor, chlapcen sky zbor,
orchester, 1963); Chichester Psalms (tenor, zbor, or-
chester, 1965); komornd hudba, piesne.




Revuae HZ nRew:

Strndsteho septembra osldvil Svajéiarsky skladatel, dirigent a operny intendant
osemdesiatku v plnej tvorivej aktivite. Hoci sa narodil v Ziirichu, v jeho Zildch,
ako sdm vravi, nepnidi ani kvapka $vajéiarskej krvi, ale krv franciizska, nemecks
a Zidovsk4. Svajéiarsko mu viak vidy bolo todisfom i vlastou, najmi v éasoch,
ked' bolo v ostatnej Eurépe najhorsie. Vyrastal v bohatom Kultiirnom prostredi,
bol yzdelany nielen v hudbe, ale aj ostatnych umeleckych disciplinach. V skladbe
bol Ziakom W. Vogela a v dirigovani H. Scherchena. Svojim kozmopolitickym cite-
nim nebréinil sa Ziadnemu umeleckému vplyvu a podnetu, ktory ho zaujal a v kto-
rom videl moZnost vlastnej sebarealizdcie. Rychlo a dokonale ovlidol kompoziéné
techniky minulosti i svojej avantgardnej doby, vritane dZezu. Uz hned’ prvé sklad-
by jeho mladosti vyvolali vel'kii pozornost svojou iskrivou a spontinnou invenciou:
Furioso pre orchester (1947), senzdcia donaueschingenského festivalu Concerto
for Jazzband and Symphony Orchestra (1954), no najmii trojica opier Leonore
40/45 (1952), Penelope (1954) a Skola Zien, podl'a Molidra (1955). A potom sa Liber-
mann skladatel', aZ na niekolko prileZitostnych, scénickych a filmovych hudieb od-
miéal. Na eurépsku, a zakritko svetovii scénu prichddza Liebermann - ako uzna-
vany operny intendant. Po krdtkom pdsobeni §éfa hudobného vysielania Severone-
meckého rozhlasu v roku 1959 sa ujal intendantiry Stdtnej opery v Hamburgu,
potom v roku 1973 prichddza do ¢ela Pariiskej opery, ktori zachranil pred hospo-
ddrskym, ale najmii umeleckym krachom, a napokon sa opif vracia do Hamburgu,
kde v roku 1988 po vySe tridsatroénej obdivihodnej priekopnickej prici zavr$uje
svoje jedineéné intendantské pésobenie. Je tvorcom Spi¢kového ansdimblového
operného siiboru, s ktorym dokszal v spoluprsci s vynikajiicimi svetovymi vytvar-
nikmi a rezisérmi vytvorif novodoby prototyp kulindrneho a siiéasne i moderného
hudobného divadla. Pri prileZitosti neddvnej osemdesiatky tejto vyznamnej eurép-
skej osobnosti prind$ame priehritie z jeho my$lienok, v ktorych sa vracia do minu-
losti, ale citit z nich aj aktivny vztah Kk siéasnosti i budicnosti.

Na svoje hudobnicke zaciatky vo Viedni Lie-
bermann spomina...

- V roku 1936-37 zacali sme vo Viedni budo-
vat orchester, ktorého €lenmi boli zvi&ia Zi-
dia. Tento orchester sme zalozili pod vede-
nim Almy Marie Mahlerovej a prvy cyklus
patril hudbe G. Mahlera. AvSak vzapiti, 10.
marca 1938 bol aj stiahnuty. Hermann Scher-
chen bol pritom. Cez neho som sa dostal
do kontaktu s takymi lTudmi, s ktorymi by som
sa inakSie, ako mlady ¢lovek, nikdy nebol
stretol, napriklad Hermanom Brochom, Fri-
tzom Wotrubom, Odénom von Horvath,
Eliasom Canettim. V roku 1938 som eSte zos-

vy pozauny, vy violy, vy husle. KaZdy si vez-
me do ruky ceruzku a ideme na Beethoveno-
vu Druhi symféniu. Ja budem dirigovat. Bu-
dete vyklepdvat rytmus toho hlasu, ktory som
vam pridelil.“ Nakoniec, po dvoch mesia-
coch, nds postavil pred orchester najlepSich
filharmonikov.

Potom sa Liebermann stal na pit rokov je-
ho asistentom.
— Desat rokov som bol v Ziirichu - pokracuje
vo svojich spomienkach. Potom prislo pozva-
nie od Hansa Schmidta-Isserstedta zo Severo-
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Aky postoj zachoviva k svojim nazorom dnes,
po strhujicich zmenich vo Vychodnej Eurd-

>
- Vidy som sa socidln¢ angazoval, Ked som
bol mlady, bol som celkom vlavo. Tento
vziah trochu schladol, ked Rusi prepadli Fin-
sko. Tu sa zrazu spochybnili nase idedly. Ale
socidlna angaZovanost zostala. Nikdy som
nebol v nijakej strane. Myslim si, Ze umenie
je lavicové. Otriasa konvenciami a konvencie
s pravicové. Bez provokdcie niet umenia,
vid Schiller, Goethe, Beethoven — obrovski
revolucionari!

Vo vietkych oblastiach umenia si nasla mo-
derna svoje uplatnenie. Bez Warholu si dnes
reklamu uz ani nevieme predstavit, Klee visi

tal vo Viedni. Svoj pas som dal Franzovi Wer-
felovi, ktory s nim utiekol do Ceskosloven-
ska.

V tase ked mnohi umelci z Nemecka a Rakus-
ka museli emigrovat do Svajéiarska, Liber-
man bol v Ziirichu. Aka bola tamojiia umelec-
ki klima?

~ Tu sa zhromazdila nemecky hovoriaca du-
chovna elita. Kazdy veler o Siestej sme sedeli
v starej kaviarni Odeon, mlady Frisch - cho-

dili sme do jednej $koly -, tiez Diirrenmatt,
potom samozrejme Kurt Hirschfeld a There-
se Giese a Ebert, ktory potom neskor prevzal
Berlinsku operu. Cinoherné divadlo v Ziiri-
chu bolo v tom ¢ase posledné utoéiste nemec-
kého jazyka a kultiry. Boli to ¢asy, ktoré ma-
li azasny vplyv na mladého ¢loveka — prave
mi kon¢ila dvadsiatka.
Scherchen je mytus vyneseny na Olymp. Aky
bol uéitel', umelec a ¢lovek?
- Scherchen bol vynikajicim dirigentom,
ktory bol fantasticky na generdlnej skuske
a na predstaveni obytajne menej dobry, pre-
_toZe sa nemal rad. PovaZoval sa za ofklivého
a myslel si, Ze nevyzerd dobre pred publikom.
Na generdlnej skiske bol uvolneny a genidl-
ny, na premiére kfcovity. Viedol pozoruhod-
ny Zivot. Pochddzal z Berlina, kde mala jeho
matka krému. Na Stidium hudby si zardbal
ako potulny huslista. Okolo druhej rdano vy-
striedal svoju matku za barovym pultom. Me-
dzitym nastudoval Schonbergovu prvi Ko-
morni symféniu, ktori neskér dirigoval spa-
miitj.
A kedy zac¢al komponovat' Liebermann?
— Poéas vojny. Ked som nebol na vojenskej
sluzbe, bol som v Ascong. Tam bola dolu pri
jazere tovdren na horéicu, velmi velké a Gpl-
ne prizdna. Mohol som si ju prenajat
za 50 frankov mesac¢ne, nemal som ale ndby-
tok. Zil som vtedy z prekladov z francizitiny
pre jedny nemecko-§vajciarske noviny. V tej-
to horéicovej tovarni sme usporadivali kon-
certy. Mal som priatela, ktory mal velki
zbierku koZi z polarnych medvedov, tieto

A. Ostrovského...
sa k nim hlasi...

" ry nejde ani s dobou, ani proti nej”

Scéna z Liebermannovej opery Les v Zenevskej opere v roku 1987,

Vo velkych opernych domoch v Hamburgu a Parizi stal na najvy$Som stupni,
na komponovanie mu zostalo malo éasu. Sedemdesiatsedemroény umelec sa moze
citit ako slobodny muz, oslobodeny od natlakov a karieristickych ambicii a ako skla-
datel sa méze osvietenou stareckou mudrostou spiatne divat na turbulentné roky
Novej hudby, méze byt nezavisly od stylistickych zavazkov, povzneseny nad médne
trendy a vietko ,dnes nové”. Hudobna scéna sa zmenila: Vtedy, pred tridsiatimi
rokmi, viadla viera v Stylistické novoty, dnes vladne Stylisticky pluralizmus, ktory
(skoro) vSetko dovoluje. Pre Liebermana bolo nevyhnutné toto vnitorné oslobode-
nie, aby opét nasiel zalibenie v opernom komponovani.

Jeho nové dielo, opera Les, napisana v roku 1986 podla rovnomenného diela
je jeho prihlasenim sa k spevackemu divadlu a opernému publiku.
Lieberman sa nedistancuje od divadelnych konvecii a tradicii, naopak, vedome
Na otazku, ako by zaradil svoje dielo do opernej tvorby poslednych
~Nijako. Upine vedlajsi produkt doby, kto-
. Lepsie a vystiZnejsie tito operu ani nemozno
charakterizovat. Neprinasa Ziadne nové perspektivy do tohto Zanru, ale ukazuje
moznosti operného komponovania, o nie je tiez zanedbatelné. Ziadne majstrovské
dielo, iba majstrovsky skomponované. Ale kolko je diel takéhoto druhu?

dvadsiatich rokov, Lieberman odpovedal:

IMRE FABIAN

sme rozlozili po obrovskej sile. A potom sme
pozvali na koncert celi Asconu. Moj prvy
opus tu mal premiéru

Lieberman viak pévodne $tudoval pravo
a mal prevziat' otcovu kanceldriu. Po prvom
pokuse to viak nechal. Stala sa z neho, ako
sa vravi, ,,fierna ovea* rodiny, odisiel z domu
a rozhodol sa pre hudbu...

~ Obratil som sa na Scherchena. Bolo to ro-
ku 1936. Viedol vtedy asi osem dirigentsk§ch
kurzov. Orchester sme nikdy nevideli, ale
skladbu sme sa museli naudif naspamiit. Ni-
kdy nezabudnem na Beethovenovu Druhi
symfoniu. Ja som musel dirigovat a on piskal.
Celi partitiru. Raz bubon, potom violovy
hlas a potom zas prvé husle, alebo urobil
prestivku a zrazu bol klarinetom. Tak sme
sa ucili, ako sa udif ma: poznat kazdy tén,
az do poslednej noty kontrapunktu. To bola
jedna strianka vyucovania. T4 druha bola ryt-
mickd. Povedal: ,Tak, vy budete horny,

nemeckého rozhlasu v Hamburgu. Povedal:
~Musite koneéne z toho malého mesta
do sveta.* Tento podnik so 4 tisickami za-
mestnancov, dvoma orchestrami v meste
a s jednym dZzezovym orchestrom ma zaujal
a pracoval som tam tri roky. Potom prisiel
za mnou starosta Max Brauer a povedal:
.Musis do Stitnej opery*. Absolitne som ne-
cheel. A predovietkym to néchcel kultirny
sendator dr. Hans H. Biermann-Ratjen, velmi
noblesny pdn, pravy Buddenbroock, repre-
zentant toho najlepsieho z hanzovskej kulti-
ry achcel, aby som prevzal Vysoki Skolu. Ale
napokon Max Brauer bol silnejsi. Tak som
prevzal Stitnu operu.

Liebermann sa ¢asto oznacoval za Favicové-
ho umelca. Znamy je jeho vyrok: ,,Bol som l'a-
vicovy, myslim si, e umenie je lavicové!",

"

u zubdrov v ¢akarnach, Thomas Bernhard
sa stal klasikom pre abonentnych divikov,
moderné skulptury kraslia pesie zony — preco
pre operného divaka znamena vidy Schrekker
a Alban Berg riziko?

— Pri opere je to tak: publikum treba doviest
k tomu, aby akceptovalo nové vect. To sme

robili v prvom obdobi v Hamburgu a behom*

rokov sme dosiahli 22 premiér. Ked mam
operny dom, ktory hra skoro vietko, mozno
si v rdmei abonoma dovolit uviest novii hud-
bu. Aj ked ludia nepridu, abonentské miesta
st zaplatené. Trvi to tri-Styri roky a pridu,
dokonca sa trhaju o listky na premiéru. Podla
mojich skisenosti zo Salzburgu, mladi ludia
st dnes ovela konzervativnejsi. Chet hrat
Beethovena, Chopina, lebo to slubuje vicsi
uspech, Moggentialne. V' rokoch od 1947

Re | s V7
— v N— \--\-- s —

olf Liehermann: Jestvuje len Jedna

do 1960 sme v Salzburgu kazdy rok v strede
augusta mali jednu premiéru. Kym neprisiel
Karajan. Tym to skonéilo. Pokazili publi-
kum, zni¢ili ho komerciou. Salzburska idea
je mrtva.

Co je to Salzbursks idea?

— Salzburskd idea, to bola opera Straussova,
Mozart svojej doby, Toscaniniho Falstaff,
Ale to sa pominulo. V roku 1938 Toscanini
odisiel, lebo po ansluse tu nechcel dirigovat,
Ideu sme exportovali. Tak vznikol festival
v Luzerne. Otvorili sme ho v roku 1938 pred
Wagnerovym domom, na like so Siegfriedoy-
skou idylou. Salzburské obdobie pocas vojny
nemozem posudzovat, ale potom prisla velkd
doba. Gottfried von Einem pomihal vtedy
vSetkym a staral sa o to, Ze sa kazdy rok usku-
tocnila jedna premiéra.

Europa vrasta do seba, mnohi vidia nebez-

pecenstvo, Ze zaniknd ndrodné osobitosti, je-
dinecnosti. Vy ste boli dvakrat intendant Stat-
nej opery v Hamburgu a desat rokov v Parizi.
Jestvuji rozdiely, ktoré treba zachovat, napr.
osobitosti Milanskej Scaly alebo nemeckého
hudobného divadla?
— Zaiste. Je tu Scala, je tu Bayreuth, opery,
ktoré si musia zachovat svoj charakter, My-
slim si, Ze tie povabné a regiondlne osobitosti
nevymiznt. Naopak: regionalizmus sa bude
viac zdorazioval: To moéZe tiez zhzit zomy
uhol pohladu.

DIhé roky ste nechavali v izadi vasu viastnu
umelecku tvorbu, aby ste umoznili predvede-
nie diel inych skladatel'ov. Bol to nedostatok
¢asu, skromnost, alebo vam v ceste stilo vaSe
postavenie intendanta?
~ Mdm tolko odpovedi na vasu otizku... Po-
kial ma intendant pocit, Ze kombindciou ludi,
hercov a speviikov, orchestrov dokaze vytvo-
rif vlastné umelecké dielo, dosiahne umelec-
ké uspokojenie. Ked som v roku 1950 zacal
v Ziirichu 8éfovat,” hned som zakdzal aké-
kolvek uvddzanie mojich diel. V severone-
meckom rozhlase som urobil to isté. Tri de-
safrotia som nehral ani jedno moje dielo,
pretoZze si myslim, Ze dramaturgicky plin
sa nemd doplnat vlastnymi dielami. Clovek
potom nemad priavo povedat inym, nie. Taku-
to slobodu rozhodovania som povaZoval
v tom Case za dolezitejsiu, ako uvadzanie mo-
jich diel.

A teraz?

~ Ano, pre Svajciarsku ndrodni vystavu v ro-
ku 1991 a k oslavam 700. vyrocia som skom-
ponoval Bundesbrief der Eidgenossenschaft
vom 1. August 1281 v Styroch jazykoch kraji-
ny. Jeden cely rok som ukrutne trpel. Teraz
som opit vo forme, moZzem zasa pracovat.
Robim mozartovské varidcié pre mesto Zii-
rich opit pre rok 1991.

Stdle castejSie sa stava, 2ze intendanti
po kritkom ¢ase opustaji svoje divadlo. Ho-
vori sa o krizich divadiel. Ako ste dokazali
byt tak dlho uspesnym intendantom?
~ Myslim si, Ze ispech — ak som ho mal - spo-
¢ival v tom, Ze so svojim persondlom sme boli
jednotni v sposobe, ako sa dopracoval
k uspesnému vysledku.

Prekvapujiice je, Ze inscenovania opery
sa  Lieberman ujal pomerne neskoro,
az v r. 1982 Wagnerovym Parsifalom v Zene-
ve,
= Drézdilo ma urobif Parsifala a timo&if jeho
posolstvo, Inscenoval som ho do Hirodimy ta-

_ kého, ktory prichddza do tohto sveta nachd-

dzajuceho sa v stave, ako si ho vlastne Wag-
ner predstavoval; v stave uplného znicenie,
v totdlnom rozvrate. Az silou ducha vznikne
Znova novy Zivot. :

Ako intendant ste sa vzdy usilovali pre scé-
nu ziskat' kvalitnych vytvarnikov...
~ Z mnohych prekrasnych idei nebolo nic.
Napriklad méj pldn s Dalim. Pre Dona Qui-
chota v Parizi som cheel javiskové scény
od Daliho. Bol uchviteny a povedal: . .Chcem
ale robif aj réziu*. Okamzite som doniesol
svoju poznamkovi knihu a hovorim:  Ako
to cheete robit? Kedy zaénete so skuskami?*
On odpovedal: . Ja nie som pri skiadkach, ve-
diem réziu po teleféne, ale chcem mat na ja-
visku 30 Zivych oviec”. Vtedy som to vzdal.
Smrdelo by to dodnes.

Maliari a sochdri maji zvyéajne milo potu-
chy o javiskovych zikonitostiach...
— Je to tak. Chagallovska Carovska flauta bo-
la vlastne Chagallova vystava. Spevikov ani
nebolo vidiet. Jednoducho sa stratili vo far-
bich dekordcie.

K opere a operete pribudol muzikal. Pozna-
te Cats alebo Fantém opery? Maite vzfah
k muzikalu?
~ Mim, ale radSej by som dajaky robil, ako
sa nafi dival. Domnievam sa, ze Cosmopoli-
tan Greetings je modernou formou muzikdlu.
Tak by som ho aj dnes robil.
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moc - vlastna tvorba

V osmom desaf'roéi Zivota si uz mozno do-

volit' pohlad spif, bilancovat. Co bolo vase
najstastnejsie obdobie, kedy bol Lieberman
najviac Liebermannom?
- To nemdzem povedal. Bol som 3$fastny
v Skole. Stastny pocas Stidii. pocas price v ¢i-
nohernom divadle, v kabarete, bol som &tast-
ny so Scherchenom. Vela radosti som zazil
v Severonemeckom rozhlase, bol som §fastny
v Stdtnej opere a veselo bolo v Parizi.

Ale také veselé to predsa nebolo. Neskraslu-
jete si to vo vasich spomienkach?
- Spocdiatku so mnou zaobchddzali priserne,
ale nevadilo mi to. .Vie vobec pin Licber-
mann, od koho je Carmen?* - tak ma privita-
la pariZska tla¢. Zmenilo sa to az po dvoch ro-
koch pri premiére Figarovej svadby v insce-
nicii Giorgia Strehlera.

Co nie je preé a zostalo, je vase vyZarovanie
na Zeny, ako aj na muzov, ved tak laskyplne
hovorite o umelcoch...

— Toto vyzarovanie, ktoré mi tak laskavo pri-
pisujete, bolo pre mina zaviizkom; davat kaz-
dému priestor bez intervencie, dal umelcom
Sancu. Napriek tomu teraz neocakiavam,

Parsifal je fascinujice dielo. Filozofic-
ka rozpravka. Ak oprostime tento
kram od barokovej tradicie, vietkej
metafyzickej dekoracie, ktorou je dielo
preplnené, ostane nam najzaujimavej-
Sie Wagnerovo dielo v podobe, najbliz-
Sie k sucéasnosti. Je to dielo, ktoré vy-
chadza z ‘uréitych  symbolickych
prvkov, odzrkadl'ujuce skutoénost na-
Sej spoloénosti, obavy nasej epochy:
obraz smrtel'ného ohrozenia.
Strata ostepu uvrhne svet gralu do de-
kadencie — upadku, kde uz nie je pod-
statna otazka straty moci, ¢i dokonca
prostriedkov k zZivotu, ale strata nade-
je.
A stratu nadeje, ktora azda zacala
okolo roku 1100, v desatroéiach fa-
Sistoidnych kriziackych vyprav, mozno
spojit s imperialistickym Gtokom
na HiroSimu a moZno ju preniest
do nasej budicnosti, tejto zahadnej
buddcnosti ohrozeného ludstva. In-
scenovat Parsifala v roku 1982, akcep-
tovat stredovek i rok 2000, znamena
na jednej strane zachovat mytologic-
ki nit, na druhej strane nit buddcnosti,
s obrazmi, ktoré sa nam prihovaraju,
ktoré su uchované v nasom podvedo-
mi, so svetom po HiroSime.

R. Liebermann

Z myslienok o Parsifa-

lovi

Ze kolegovia nie¢o pre mna urobia. Vlastne
aj ja som uZ prec.

Viete sa kriticky pozriet na vlastné dielo?
Alebo je to tak ako u rodi¢ov. Vliastné diefa
je najkrajsie? |
- Ale nie, som kriticky. Medzi odovzdanim
diela do vydavatelstva a premiérou uplynie
viac ako rok. Potom pristupujem K dielu, ako
keby bolo od nickoho in¢ho. Vébec ho uZ ne-
poznam. nemdm potuchy, ¢o v fiom je. Som
zabudlivec, nie vo vztahu k priatelom, ale
k mojim viastnym dielam, Vzdy som Zzil len
pre budicnost. Co bolo véera, je preé. My-
slim dopredu.

Co tym myslite, ste ,,preé? Ako skladatel?
~ Ano vmojom veku st uZ veci za nami. Mla-
di skladatelia st zaujimavi, tych treba podpo-
rovat. Dejiny preSumeli popri mne a ukdze
sa1, ¢ diela zostani, alebo umrd. To je celkom
normdlne, MoOzZe nastat aj medzera, piitdesiat
rokov, a potom sa mozno nickto objavi.
Je pir diel, ktoré prezijii, ako napr, Dzezovy
koncert z roku 1954, Uvidi su, ¢o bude z Me-
dey?

Je az napadné ss akou ndklonnostou hovo-
rite o Stravinskom, Patri to muzikantovi, ale-
bo aj floveku?
= Stravinski poznaéil hudobny svet. Bol
zmieSaninou ruského velkoknicZata a lakom-
ca. Jeden den vyhodil vietky svoje peniaze
na ulicu, druhy den sa vadil kvoli sto liram.
Stretol som Stravinského v Bendtkach a pytal
som sa ho: Necheete napisat skladbu pre Se-
veronemecky rozhlas? - Ano, kolko md%e-
te zaplau(?* — Mam od intendanta 10.000
doldrov*. - .V poriadku. Urobim to*. Druhy
den, rdno o siedmej ma uz volal Nabokov
a hovoril: Ty, stala sa stra$nd katastrofa,
Stravinskij celii noc nespal, nemoze pre teba
skladbu napisat. -  Preco nie?" —  Nemoze
to urobif za 10,000 doldrov.* Zavolal som
Stravinskému a povedal som: lgor, o sa
stalo?* - Nemdézem to urobit z 10.000 dola-
rov®, — Kolko cheete?” Povedal: 11.000. Za-
volal som do Hamburgu a spytal som sa:
wMoZem este vydaf tisic dolarov?™ Tu sa za-
cali smiat. Nato sme urobili zmluvu. Je to
prekrdsna skladba, vold sa Threni. Tvchto
1000 doldrov eSte ten veter prechlastal a pre-
Zral s 50 Tudmi: Sampanské a kavird v Benit-
kach.

Uspech alebo posmrtng sliva, ¢o je pre
umelca délezitejsie?
- ESte jedna historka. Cheel som premiérovo
uviest Schonbergovu pozostalost. Jednal som
s vdovou Gertrud Schonbergovou a ona po-
vedala: .Ano, to je vyborné, spravime to,
Vypoziény poplatok za noty ¢ini 80 000 doli-
rov.” Povedal som: ,,Gertrud, vy ste sa zbliz-
nila*. . Ona odvetila: Vysvetlim vam to:
Schonberg bol profesorom v jednej dievéen-
skej fkole, kde ho vobec nebrali viZne a mla-
dé Americanky s nim nedobre zaobchiddzali.
To vedia aj jeho deti. Ja musim domov pri-
niest 80000 doldrov, aby jeho deti spoznali,
aku cenu mal ich otec.” Zaplatili sme 1o,
po dva vecery bola premiéra, Jakobsleiter
a iné dolezité skladby. Podarilo sa mi pre-
svedcif vietkych. Ze ta historka bola vlastne
velmi smutna.

Vs zivot mnohorakymi sposobmi spriahol
s mocnymi tohto sveta. Je takdto blizkost pre
umelca nebezpeéna? Jestvuje hrozny vyraz —
Stitny umelec, ten, ktory za svoje fungovanie
vdaéi viac suhlasnym postojom so systémom,
ako svojej praci. MoZe sa este stal’ moc poku-
senim pre umelca?
- Podla mia jestvuje len jedna moe, to je
vlastnid tvorba. td nati k vypovedi. Tej von-
kajdej moci sa treba vyhybat, v Zivote umelca
neverim na vonkajiiu moc. Samozrejme, Ze
jestvuje. Schiller a Wagner ju pocitili, na-
prick tomu napisali svoje diela. Vonkajsie
okolnosti mozu viest k tomu, Ze clovek opusti
krajinu. Ak hovorite o politickej moci, tej
sa treba rigorézne vyhybat.
Kriitené a volne spracova-
né podla rozhovorn G.
Henkel, Die Presse 1990,
zahran. tlaée Opernwelt
1987, 1988, Oper 1982,
~mjk=~

HORIZONT
SUCASNEJ PSYCHOLOGIE
HUDBY

PETER KRBATA

V tyzdni od 24. do 30. septembra 1990
sa v polskych Radzejowiciach uskutoénil
medzinarodny seminar psycholégov hud-
by. Jeho usporiadatelom bol Inétitat hu-
dobnej pedagogiky, oddelenie psychol6-
gie hudby Hudobnej akadémie F. Chopina
vo VarSave. Na semindri sa aktivne ziéast-
nilo 45 odbornikov z celého sveta, dalsi fi-
gurovali ako pozorovatelia. I8lo v podstate
o prvé, historické stretnutie, v ktorom
sa podarilo rozbit donedavna pretrvavaju-
ce bariéry zeleznej opony.

Organizacia seminara bola prikladna.
Prednasky, postery, tvorivé dielne, ukazky
aplikacii (workshops), nasledné diskusie,
vratane spontanneho muzicirovnia Géast-
nikov, exkurzii na vyskumné institlcie
vo Varsave i na klavirny koncert Reginy
Smedzianky priamo v rodisku F. Chopina,
boli kreativnym odbornym i spoloéen-
skym ramcom, prostredim, v ktorem
sa podarilo zmapovat historicky i suéasny
stav psycholégie hudby v tejktorej krajine.
Ide o Siroké spektrum teoreticko-metodo-
logickych pristupov, prevaine kognitiv-
nych tedril, avSak v sucasnosti dochadza
i k paradigmatickym zmenam. Mam na
miysli kritiku Usilia badat ¢asto iba vypre-
parované zvukové ¢&i tonové fenomény
v Specialnych laboratérnych podmien-
kach, alebo i dodnes favorizované modely
spracovania informacii (modelovanie pre
modelovanie). Hudba je spojena s katego-
riami emocionality, prezivania, ale i moti-
vacie, hodnotovej orientacie, socialneho
kontextu a pod. Tieto principy sa pomaly,
ale zakonite musia prejavovat v teréne hu-
dobnej pedagogiky, v praxi hudobného zi-
vota, v kultire ako takej. Na seminari
sa zd6raznoval interdisciplinarny aspekt
spolupréce ,0d biolégie po filozofiu”. No-
vinkou je, ze v zapadnych krajinach v ti-
moch spolupracuji okrem akustikov, mu-
zikolégov a pod. aj manazéri, pretoze tak
vyskum ako aj jeho aplikdcie maju svoje
ekonomicko-finanéné, organizaéné i ria-
diace dosledky. Konkrétnym potvrdenim
uspedného priebehu polského seminara
bola aj Giéast manazéra — inZiniera, eko-
néma Wojciecha Misiaka. Domnievam sa,
?e i v nasich zruinovanych ekonomickych
podmienkach je takdto spolupraca nanaj-
vys aktualna. Seminar dalej ukazal, ze
v hudobno-psychologickom vyskume sa
vo svete bezne vyuiivaju computery po-
slednej generacie (u nas systém ,tuzka —
papier”), zlozité laboratérne pristroje, ur-
¢ené na experimentalny vyskum svojbyt-
nych a 3pecifickych psychickych procesov
a stavov v ich éasovom priebehu ako ajich
monitorovanie 'prostrednictvom moder-
nej audiovizudinej techniky.

Vzhladom na mnoistvo ziskanych ma-
terialov a informacii sa v tomto prispevku
obmedzim len na struéné obsahové cha-
rakterizovanie semindara. Do konca tohto
roku vyjde v PLR zbornik. Niektoré zauiji-
mave materidly zo seminara by bolo
vhodne zverejnit na strankach hudobnych
¢asopisoch v CSFR, teda aj v HZ.

Prvy def seminara bol venovany téme
Sucasnad psycholégia hudby, jej stav
a perspektivy. Zasadné referaty predniesli
vyznamni predstavitelia suéasnej psycho-
logie hudby - JOHN SLOBODA, redaktor
tasopisu Psychology of Music, pracujuci
na univerzite v Keele (Anglicko), dalej ALF
GABRIELSSON z Uppsalskej univerzity
(Svédsko) a DAVID J. HARGREAVES 2
Leicesterskej univerzity (Anglicko). Ostat-
ni Ucastnici prezentovali stav z krajiny,
z ktorej pochddzaju, na posteroch (vratane
CSFR). Druhy den bol orientovany na
problémy skimania hudobného poznania
a zazitku. Referovali: ARLETTE ZENATTI,
spolupracovnicka R. Francésa z Pariza,
ALF GABRIELSSON z Uppsaly, GUNTER
KLEINEN z Brém (hudobny zazitok versus
vytvarny prejav deti), dalej KAl KARMA
z Helsink (auditivne i vizualne temporalne
Strukttry) ZVEZDELINA VELINOVA zo So-
fie (asociativhe percepéné procesy, osob-
nost), LEONID BOCKAREV (mechanizmus
hudobnej aktivity). Velmi zaujimavy bol
referat DAVIDA HARGRESAVSA o kogni-
tivnych teéridch v jazzévej improvizécii,

taktiez MARISI VALK-FALKOVEJ z Tallinu |

0 kvanititativnej Strukture melédie z psy-
chologického aspektu hudobnika. Superu-

s

kazkou vyuzitia pocitacov v spojeni s vide-
orekordingom bolo vystipenie KACPERA
MIKLASZEWSKEHO z Varsavy (analyza
interpretacného vykonu, skimanie dife-
rencii, proces uéenia a i.). K téme dna
sa vztahovali i prispevky, ktoré predniesia
EWA KLIMA-SKUCHTOWA z Krakova, AN-
NA JORDAN-SZYMANSKA ' (subjektivne
korelaty a determinanty vnimania hudby)
a ELZBIETA GALINSKA (muzikoterapia),
obidve z VarSavy. Snad najvaési vyznam
z hladiska eelosvetovej situacie mala téma
dalsieho dna. Bola venovana vztahom
psycholégie hudby s hudobnou vycho-
vou, najma deti a mladeze. Klti¢ovy refe-
rat, podla mojho nazoru najhodnotneijsi,
predniesol autgr mnohych testov z USA —
EDWIN GORDON. Teoreticky zddvodnil
potrebu vyhladavania talentov, ich vycho-
vy a vzdelavania, Géastnikom seminara
demonstroval novii batériu testov nahra-
nu na mg-kazete. Navratom k Seashorovej
tradicii bolo vystipenie TAKAO UNEMO-
TA z Kyota (Japonsko). O socialno-psy-
chologickych determinantach, napr. ro-
dinného prostredia pre rozvoj hudobnos-
ti, hovorila KINGA LEWANDOWSKA
zGdanska. O formovanizmyslu pre hudob-
ny &tyl pojednaval vo svojom prispevku
ZOLTAN LACZO z Budapesti. O hudob-
nom mysleni referovala LORDA SAMSO-
NIDZE z Thilisi, k problematike vokalneho
tréningu sa vyjadrila BARBARA KAMIN-
SKA z VarSavy a k viacerym moznostiam
testovania hudobnych schopnosti HALI-
NA KOTARSKA, taktiez z Varsavy.

Stvrty den, ktorému predsedala osob-
nost velmi zndma - ROSAMUND SHU-
TER-DYSON z Anglicka, autorka u nas roz-
Sirenej Psycholégie hudobnych Schop-
nosti(vy§la v angli¢tine i v polskom prek-
lade), tematicky zahfrial problematiku kfi-
nickej psychologie hudby a psychologic-
kého servisu pre hudobnikov. Problemati-
kou stresu a zataze v psychologii hudby
sa vo svojom referate zaoberal autor tohto
¢lanku. Povacsine polski kolegovia na-
vrhovali spésob fungovania systému po-
radenstva, rieSiaceho najéastejsie psycho-
logické problémy, napriklad u studentov-
hudobnikov, ako aj spdsob vyspariadania
sa s problémom neZiadicej, vysokej tré-
my, s dalsimi- stresovymi situaciami
a pod. Referovali najma: JOLANTA KE-
PISKA-WELBEL z Var$avy (méa bohaté sku-
senosti s poradenstvom na Hudobnej aka-
déemii F. Chopina), BARBARA ROSE-
MANN z Poznane, MALGORZATA LERA-
CZYK z Poznane, EWA GLOWACKA z Krako-
wa i MARIKA MEYER-BORYSEWICZ z Var-
savy. Velmi zaujimavé bolo vystipenie’
manielov ALEKSANDRY i JOZEFA CHWE-
DOROWICZOVCOQV z Varsavy (otéazky stre-
su, skiisenosti s testovanim). Viaceri auto-
ri, najma muzikolégovia, sa zaoberali ana-
lyzou zivota i prace mnohych skladatelov,
osobnost K. Pendereckého analyzovala
REGINA CHLOPICKA, K. Zimmermanna
LESZEK POLONY a F. Chopina MIECZY-
SLAW TOMASZEWSKI, véetci z Krakova).

Zda sa, ze cesta biografickej analyzy
je velmi perspektivna i z hladiska psycho-
logie hudby. O skusenostiach i konkrét-
nych metédach referovali: MARIA MAN-
TURZEWSKA z Varsavy, JOHN SLOBODA
z Keele, JURIJ CAGARELLI z Kazane
(ZSSR), IRINA DZORDZADZE z Thbilisi
a JAN DADLUBINSKI z Varsavy. Z moti-
vaéného aspektu ide prave o skimanie
hodnotovych preferencii a orientécil, kri-
zovych momentov, uspechov a dalsich
etap zivotnej cesty. Doslova prekvapenim
bolo predvedenie ,zdhadného pristroja
Activatiometer ATS - 6", uréeného na me-
ranie a expresnu diagnostiku doteraz ne-
meratelnych funkcii, ktoré sprevadzaju
hudobnu aktivitu éloveka (autor J. Caga-
relli). Velkou prednostou seminara bolo,
2e sa hladali cesty dalSej spoluprace,
napr. vo forme usporaddvania vedeckych
podujati, letnych 8kél pre psycholégov
hudby a pod. Ukazalo sa, Zze pscholégia
hudby sa len taiko moze vyvijat bez insti-
tucionalnej bazy.

S Uéastnikom seminara z Prahy — MILA-
NOM HOLASOM uvazujeme o cestach ako
vzkriasit zaujem a vytvorit podmienky pre
systematicky vyskum i v nasej CSFR, kde
psychologia hudby ma svoje bohaté his-
torické zazemie.
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Som rdd, Ze som sa vritil na Harvard. Po-
pritom som nemdlo ,skrehnuty* autoritou
Katedry bdsnictva, na ktorej sa nachddzam,
ktort v priebehu rokov vynikhjiice osobnosti
pozdvihli na pravy trén. Ale upokojuje
ma pocit, Ze som sa vratil domov, som Sfast-
ng, Ze sa spliia méj davny Studentsky sen:
skisim, aké to je ,na druhej strane profesor-
ského stola*, Teraz, ked stojim na tejto stra-
ne, citim, Ze jediné, na o méZzem mysliet je:
aké to bolo na druhej strane. Ked chcete ve-
dief, bolo to dobré, tak pred asi tridsiatimi
rokmi, najmé preto, Ze som mal §fastie
50 svojimi majstrami: mohol som byt Ziakom
Pistona a Merritta v hudbe, Kittredgea
a Spencera v literatire, Demosa a Hockinga
vo filozofii. To vietko viak pre miia zhrnul je-
diny majster, ktorého zmysel pre krdsu, spo-
sob analyzy a historicky prehlad vietko pre-
pojil v jediné Ziarivé zjavenie; tychto Sest
prednédok venujem jeho pamiatke. David
Prall bol tymto majstrom, profesorom na Ka-
tedre filozofie, Ziarivym vedcom a hlboko cit-
livgm estetikom. Na poli dnes opovrhnutej
a zna¢ne zastaranej estetiky som sa od neho
naudil nesmierne vela o filozofii krdsna a po-
pritom som zistil, Ze svojim myslenim i du-
chom aj sdm David Prall bol vzorom krasy,
ktori miloval. V dobe behaviouristickej po-
sadnutosti st to slové stradne staromédne, ale
dafam, Ze prepadite také starosvetské vyrazy
ako ,myslenie” a ,duch®, tym skér, Ze v ne
dnes verim rovnako ako onoho ¢asu.

Z toho, ¢o som od profesora Pralla a v Har-
varde vobec ziskal, je azda najdoleZitejsie
spoznanie interdisciplindrnych hodnét: to,
7e k vedomostiam nietoho vedie najlepiia
cesta prostrednictvom sivislosti s inou ved-
nou disciplinou. Moje prednésky teda prame-
nia v tomto duchu pribuznych vednych discip-
lin; preto ked hovorim o hudbe, pistam
sa do donquijotskych dobrodruZstiev v risi
poézie, lingvistiky, estetiky, ba, nech
mi je prepadené, aj fyziky.

Titul predné$kového cyklu som si zapoZical
od Charlesa Ivesa, ktory nazval svoju krétku,
ale pozoruhodni skladbu z roku 1908 Nezod-
povedanou otdzkou. Ivesa zaujala plne ab-
straktnd otdzka; vzdy som ale citil, Ze si polo-
#il aj daldiu otdzku, ¢isto hudobni, ktori
si musel klast kaZdy hudobnik pri vstupe
do 20. storodia: ,kam speje hudba?" Dnes,
v 6smom desafroéi storodia, sa elte stile py-
tam to isté; ibaZe otdzka uZ nie je td istd, akd
bola vtedy.

Cielom t§chto §iestich prednasok nie je tol-
ko zodpovedanie otazky, ako skér jej pocho-
penie, znovusformulovanie. UzZ len k tuSeniu
odpovede si najprv musime poloZit otazku:
odkial prichddza hudba? aké hudba? koho
hudba? Bolo by prejavom namyslenosti do-
mnievaf sa, Ze na konci tohto cyklu zodpovie-
me pdvodni otdzku; predpoklad, Ze nase hla-
danie bude vychddzaf z vfhodnejsej a fundo-
vanejiej pozicie, je viak redlny (...)

Odvtedy (odkedy Bernstein predloZil prof.
Prallovi svoj objav melodickych pribuznosti
témy Coplandovych klavirnych varidcif s mo-
tivmi Bacha, Stravinského, Ravela a istej in-
dickej skladby — pozn. red.) ma prenasleduje
idea univerzélnej, vrodenej hudobnej grama-
tiky. Nikdy by som viak nesnival o tom,
Ze na takto hmlistej, zdanlivo neistej myslien*
ke postavim cyklus prednésok, keby sa v po-
slednych rokoch neobjavilo tolko mimoriad-
ne vzrudujiceho materidlu v suvislosti s po-
dobnou ideou univerzélnej gramatiky ako zé-
kladu ludskej re¢i. Hlboko ma uchvitila a
osmelila bujnost myslienok v tej pomerne no-
vej oblasti lingvistiky, ktord moZno nazvat
Chomského oblastou. To neznamenad, Ze svo-
je vyskumy obmedzim na priace Noama
Chomského: on je viak najzndmejsi a najre-
voluénejsi predstavitel na tomto poli. So svo-
jimi spolupracovnikmi a Studentmi (ktori
dnes neraz stoja k nemu v prikrej opozicii)
vytvoril pracovni skupinu, ktord vyzdvihla
lingvistikif na taky bod, odkial, ak chceme,

sa moze zjavil v novom svetle podstata
a §trukturdlna funkcia toho, ¢o nazyvame
Tudskym duchom, umom. Cize skimajic pri-
giny & sposob jazyka v celej hibke, abstrahu-
jic jeho logické zdsady —, mdZeme objasnit
aj komunikdciu v §irfom zmysle: prostrednic-
tvom hudby, vieobecne umenia a nakoniec

celého nddho spolocenského spréivania,
Ba mozeme odhalit aj spdsob vystavby ndsho
intelektu, ved jazyk je zvlastnosfou, uréuji-
cou rod: je spoloénou zvlatnostou nas viet-
kych, a iba nds, ktorf patria k ludskému po-
koleniu. Pravda, je moZné, Ze zajtra rdno
ndm do polievky napluji nové Sibalské ddaje
o delfinoch alebo simpanzoch; dovtedy ale,
zd4a sa, 'sa tito filozofickd disciplina, zvand
vieobecnou lingvistikou, stala najnovsim
kli¢om ndsho sebaobjavovania. Rok po roku
presvedéivejSie dokazuje (podla Chomského)
hypotézu nam vrodenej gramatickej kompe-

tencie a vieobecnej jazykovej schopnosti. .

Je to Tudska danost; svedéi o ojedinelej moci
Tudského ducha.

Rovnako ako hudba.

Ale ako moéZeme skimat univerzalitu hud-
by takymi vedeckymi prostriedkami, ako
je analég'ga lingvistiky? Hudba je povaZzovana
za metaforicky jav, za mysticky symbolovy
systém ndsho najvnitornejSicho vzruchového
bytia. Na jej popis sa lepdie hodi krdsna proza
ako rovnica. Este aj taky vedec ako Einstein
hovorieval, Ze ,tajuplnost je nadim najndad-
hernejifm zazitkom". Preco sa teda tolki vy-
trvalo pokisame o vysvetfovanie krasy hud-
by, evidentne ju tym pozbavujic tajuplnosti?
Pravda je td, Ze hudba je niclen mystickym
a metaforickym umenim; jej zdrojom je aj
veda. Tvoria ju matematicky meratelné
prvky: kmitocty, decibely, intervaly. Preto
akékolvek vysvetfovanie hudby musi zlagit
matematiku s estetikou, tak ako lingvistika
zlu¢uje matematiku s filozofiou ¢i socioldgiou
alebo s nie¢im inym. Prdve tento interdiscip-
lindrny princip ma prifahuje k jazykovede
ako k Cerstvému sposobu pristupu k hudbe.
Pre¢o by sme-sa nepokiisili o muziko-lingvis-
tiku, o spojenie hudobnej vedy a jazykovedy,
na sposob uZ existujicej psycho-lingvistiky
a socio-lingvistiky? (...)
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Va-le-di-co. MoZno ndjst lepSie zivereéné
slovo na rozhi¢ku? Nakoniec som dospel
k chvili rozli¢ky. Netedi ma. Okolo mia
sa roja problémy a Konflikty. Tak vela nevy-
sloveného zostalo pre nedostatok ¢asu; roz-
dichali sme obrovské mravenisko a mnozstvo
malého hmyzu sa tu stéile eSte mrvi. Vela dal-
Sich argumentdcii a vysvetleni ¢akd na do-
konéenie, aspon na dalSich Sest predndsok.
MoZno dbjde rad na eSte Sest, alebo Sestde-
siat predndsok; moZno ich budete drzaf vy.
Difam. Teraz je viak mojim hlavnym problé-
mom, Ze vim dlhujem nejaké zhrnutie, vyvo-
denie dosledkov, odhady, tykajice sa budc-
nosti. To vietko je zrejme nemozné za tych
paf minit, ktoré som si ponechal na rozlicku.
Musim si teda zvolit kratsiu cestu.

Nezvyknem oby&ajne sdm seba citovat, ale
pre struénost ucinim teraz predsa vynimku.
V roku 1966, vlastne ani mie tak dévno, som
napigal dvod k pripravovanému vydaniu mo-
jej knihy The Infinite Variety of Music (Ne-
kone¢nd rozmanitos{ hudby). Pre mia tento
rok znamenal najhlb&i bod hudby nasho sto-
rotia, bezpochyby najhlbsi, aky som sdm za-
zil. Okolo leta prakticky zomrel Stravinskij
ako skladatel, desafrotie po tom, o sa obri-
til na seridlnu vieru, Tiéto konverzia kupodivu
zatala Schonbergovou smrfou v roku 1951
a uprostred pitdesiatych rokov vyustila
do krizy ~ do druhej krizy 20. storocia; ako
ked generdl s celym svojim vernym vojskom
prejde do tidbora nepriatela. On sdm za tych-
to desat rokov napisal nickolko ¢arovnych se-
ridlnych skladieb, predovietkym Threni
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a Movements pre klavir a orchester; aviak
o jeho ¢atdch uz nemdzeme tvrdil to isté,
o tych, ktori — ako deti potkaniara — ho sle~
po nasledovali, rovno do Schénbergovej rise.
Bol potrebny mnohovrstvovy a origindlny gé-
nius Stravinského na to, aby, uchovajic
si osobny tén, prezil tito konverziu. U ostat-
nych priniesla konverzia skor negativne vy-
sledky: dplné odmietanie tonality a osvojenie
si seridlnej metody. Bolo viac skladatelov
a zrodilo sa viac hudby ako kedykolvek pred-
tym, .najmi pretoze seridlne pravidla ulahéili
pisanie dobrych, predveditelnych skladieb.
Nedalo sa robit ni¢ iné, ako chodit do Skoly
a naucit sa to. Ibaze v dosledku slepej horli-
vosti zastradenych novovercov si plody tohto
utoku Novej hudby zvidsa sterilné a suché;
mnozstvo vopred uréenych kompoziénych
prvkov viedlo uz-uz k prevzatiu moci mate-
matikou. Niekolkym skladatelom sa podarilo
seridlnym obohatenim svojej slovnej zdsoby
udrzat svoju hudbu pri Zivote (v dosledku to-
ho hudbu ako taki); ini boli menej $tastlivi,
ich vyjadrovacie prostriedky sa ochudobnili;
dalsi zas jednoducho prestali komponovat.

To bola oni chvila, kedy som napisal spo-
minany predslov, z ktorého vim teraz predi-
tam avod:

,Som fanaticky milovnik hudby. Nemézem
prezif def bez podivania hudby, hrania. Std-
dia, alebo aspon rozmyslania o nej. A to je
vietko nezdvislé od mojej ulohy profesiondl-
neho hudobnika; som nad$enec, angaZovany
¢len hudbu potivajiceho  obecenstva,
A v tejto ulohe (ktord sa, myslim, neodlisuje
od vasej), v dlohe jednoduchého milovnika
hudby sa prizndvam otvorene, ba smutne,
ze vo chvili pisania tychto riadkov, nech
mi Pdn Boh prepdd¢i, mim vii¢die potesenie
z dobrodruzstiev Simona a Garfunkela, alebo
z Association spievajucej Along Comes Ma-
ry, ako z vad¢siny produkcie avantgardného™

- skladatelského spolocenstva. Moino to o

rok, alebo dokonca vo chvili, ked tieto slova
vyjda tla¢ou, uz nebude pravda. Ale teraz,
21. juina 1966 to tak citim. Zdd sa, Ze populdr-
na hudba je jedinou oblastou, kde najdeme
neskryvanu Zivotnt silu, radost inSpirdcie,
pocitime svieZzosf vzduchu. Vietko ostatné
je odrazu akoby staromddhne: elektronicka
hudba, serializmus, hudba nihody — vietko
sa utdpa v zatuchnutom akademizme. Este
aj dZez akoby sa zhddil. A tondlna hudba pod-
riemkava usalasend v pozicii cakatela.*

Nezaujima ma, ¢o je v tomto pravdivé
a ¢o nie. Za niekolko rokov, ktoré ubehli
od jeho napisania, sa vietko zmenilo. Predo-
vietkym populdrna hudba je dnes td, ktord
najmenej poéivam, Co vtedy posobilo sviezo
a Zivotaschopne, je dnes nudné a komercne
znetvorené. Po druhé: viedy v slepej ulicke
sa ocitajici dzez je dnes Zivy a vzrudujtci.
Po tretie: zdanlivo uz zastarané avantgardné
techniky akoby vyristli zo svojho akademiz-
mu; nejakym zazraénym sposobom su to dnes
opif Zivé, Zzivotaschopné techniky. Ako
sa 1o stalo? Spolutcastou Stvrtej a najdolezi-
tejdej zmeny: tondlna hudba uz nedrieme; do-
stala povolenie vstupu do sveta avantgardy,
spotiatku len ukradomky, potom radikdlne
novymi metédami, ktorych pomocou sklada-
telia nasli sposob, ako sa opidl zacastnit
na uzivani plodov zeme.

Ale ako sa to vietko stalo? Predovietkym
zmiznutie Stravinského z tvorivej scény, stra-
ta Kolosilneho Otca, ako povedal Auden,
vytvorilo novi krizu, tretiu krizu 20. storocia.
Teraz odi§li aj Schonberg, aj Stravinskij; kam
sa mohol obratif mlady skladatel pre navody,
indpirdciu? Samozrejme na seba; skladatelia
odrazu boli odkdzani na vlastné pramene.
A tam prirodzene nasli vrodeny a divno za-
pierany zmysel pre tonalitu. Mohli teda opiit
na fiom vyrastal. Takto sa ironickym spdso-
bom kriza nakoniec osvedéila ako riesenie,
presne tak, ako v predchddzajicej krize
uprostred 50-tych rokov vidime prileZitost
syntézy, spojenia doviedy dvoch znepriatele-
nych tdborov. Teda to, ¢o sme doteraz pova-

Zzovali za Velké pretrhnutie, ako nim to '

vnukla Ivesova Nezodpovedand otdzka, to te-
raz vyzerd ako spojenie nezvycajnych sil.

Pri takomto spiatnom pohlade na serializ-
mus sa viak radikdlne zmeni Ivesova otdzka.

-MoiZno, Ze z ‘historickej vzdialenosti nam

Schonbergova metdda (ktord je uZ aj meto-
dou Stravinského) pripadd skor ako dosledok
vyvinovej zmeny, nez ako zmena revoluéna?
Mozno, Ze sa vynorila prili§ rychlo na to, aby
sme ju spoznali ako transformaény jav? Ak
je to pravda, potom hudba presla kvalitativ-
nou zmenou, velkorysou, zisadnou zmenou.
Za celd hudobni historiu ty po prvykrit do-
Slo k takej drastickej zmene, v priebehu kto-
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rej sa zmenil charakter hudby. Ibaze, ako
na to tak dramaticky upozornoval Ives, na-
priek vietkym zmendm, sa tonalita zachovala
nerusene a nesmrtelne. Popri tom - ako sme
to vzdy znovu a znovu videli - ¢arovych dva-
nast ténov dodekafonickej hudby — to si vidy
tie isté tony, pochidzajice z prirody.

Ak teda véetko zhrnieme: veci nestoja tak
zle. Dostali sme sa do situicie, v ktorej sa je-
den $tyl moze napdjat druhym? jedna techni-
ka obohacovat druhu, obohacujic tym celd
hudbu. Dospeli sme na najvyssiu droven hu-
dobnej sémantiky, cistej Idey, na ktorej
sa zdanlivo zle spojitelné komponenty - to-
ndlna, netondlna, aleatorickd, elektronicka,
seridlna hudba - mo6Zu zjednotit v skvelom
novom eklekticizme. Toto ekletické spoje-
nie sa viak moZe uskutoénif iba vtedy, ked
sa vietky prvky napoja na tondlnu univerzalu,
vnoria sa do nej - resp. ked sa jeho koncepeia
na¢rtne pred sivislé pozadie tonality.

Ako keby sme v obdobi po Schonbergovej
smrti véetci boli dostali dovolenku od tonali-
ty. odkedy Stravinskij prestal komponovat,
o nieco krat$iu dovolenku od serializmu. Kaz-
dopddne tu stojime osvieZeni: zosilneni, od-
pocinuti a s lep§imi vyhladmi sme sa vritili
z tychto prazdnin a vdaka tomu sme schopni
vytvoril novii syntézu, novy eklekticizmus.
Trpkost patri minulosti; nastalo obdobie
zmierenia. Vietko to je citelné aj v hudbe po-
slednych rokov; v tejto chvili je velkou avant-
gardnou novinkou Steve Reich, ktory vie na-
pisat 20 minit hudby v D dur. Stockhausen
v skladbe Stimmung zotrva sedemdesiat mi-
niit vo svete B-téniny. Beriovo znejice okolie
je naplnené tonalitou; a potivam, Ze posled-
né kvarteto Georga Rochberga je dplne to-
ndlne. Na druhej strane sa Benjamin Britten
a Sostakovi¢, ktori cely Zivot boli tonalnymi
skladateImi, pokusaji so seridlnou * <hni-
kou, pretavujtic ju do svojho osobného Stylu.
A Gunther Schuller, ktory pocas celej svojej
skladatelskej drahy vidy bol prickopnikom
syntézy, je vodcom tzv. third streamu - tretie-
ho pridu - ktory pracuje na syntéze dzezu
a koncertnej siene. Je stelesnenim nového
ducha zmieru.

Medzi skladatelmi panuje taky vieobecny
Sum a radost a bratstvo, aky bol pred desiati-
mi rokmi nemyslitelny. Je to dsvit novej éry,
pripominajtici sviezi vzduch a veselost pocito-
vani v skordich obdobiach storocia — Gsvit
takreéeno neo-neoklasicizmu. A preco aj
nie? Ved tieto posledné diela ¢asto oplyvaji
citatmi a aliziami. Spomente si len na Berio-
vu Symfoniu, ktorej scherzo je doslovnym
scherzom mahlerovského typu, prekypujice
citatmi Beriov¥ch oblibenych symfonickych
skladieb, o. i. aj vlastnych. Vyndra sa aj svoj-
rizny duch hravosti, napriklad v poslednych
skladbdch Lukasa Fossa. Vietky tie .neo-
-neo™ sa este velmi nest v duchu sebaobrany
200 storocia, ale zda sa, Ze ho charakterizuje
hortca, obnovujica sa vola o prezitie apoka-
lypsy, tiZba po priatelskom sutazeni, ba - po-
dla Stockhausenovho usilia — po spoloénej
praci na vyvoji hudby. Verim, Ze to vietko
umoznilo znovuobjavenie a znovuakceptova-
nie tonality, onej univerziilnej pody, z ktorej
moéze tito pestrost vykli¢it. Verim, Ze nech
je hudba akokolvek seridlne alebo stochastic-
ky intelektualizovand, moze dovtedy zostat
poéziou, kym je zakorenend v zemi.

Verim s Keatsom, Ze nebude konca poézie
na zemi, pokial po zime nasleduje jar a Zije
¢lovek, ktory to pozoruje.

Verim, Ze z tejto zeme vyklici takd hudba,
ktord je tondlna povahou svojich prameiiov.

Verim, Ze tieto pramene vytvoria taki hu-
dobnii fonoldgiu, ktord sa vyvinie z univerzi-
ly znamej ako vysSie harmonické tény.

A Ze existuje rovnako univerzdlna hudob-
nd syntax, ktorej systém pravidiel a Struktira
sa zakladaji na principoch symetrie a opako-
vania,

A Ze prostrednictvom metaforickych pro-
cesov mozu vzniknit hudobné jazyky, kto-
rych povrchové Struktiry sa zretelne vzdialia
od zakladného pramenia, ktoré viak napriek
tomu moZzu zostal zardZajico expresivne do-
vtedy, kym sa ich korene zachytdvaju do ze-
me.

Verim, Z¢ naSe najhlbdie citové reakcie
na tieto svojské jazyky si reakcie vrodené,
ale nevylutuji daldie reakcie, ktoré moZno
usmernit i si osvojit.

A Ze kazdy takyto svojrizny jazyk sa rodi
ziné¢ho jazyka a spdja sa vZdy v nové, ¢loveku
zrozumiteIné nédredic.

A Ze nakoniec vietky tieto nédrecdia sa mozu
zlagit v univerzilnu re¢, pristupni celému
Tudstvu.

A Ze vyrazové roznosti tychto nareéi v ko-
neénom dosledku zédvisia od déstojnosti a vés-
ne individudlneho hlasu tvorcu,

A nakoniec verim, Ze¢ kedZe toto vietko
je pravdivé, moZno odpovedat na Ivesovu
Nezodpovedani otizku. UZ neviem presne
akd to bola otazka, ale viem, Ze odpove
znie: Ano.

S
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Slovenska filharmonia
— Adrian Leaper

¢ina v sovietskom huslovom exporte zauji-
mat jedno z najpoprednejSich miest. Zosob-
fiuje predovietkym tradicie sovietskej virtu-
Ozne) huslovej skoly. Disponuje bohatym ar-
zendlom vyrazovych prostriedkov, ktoré
v plnej miere uplatnil prive v Paganiniho hus-
fovom koncerte D dur. Jeho t6n je velmi kul-
tivovany, sndd mdilo zvukovo opojny, bez
vonkajsich efektoy. Zato v jednoduchom or-
chestralnom sprievode sa vyskytlo prilis vela
nepresnosti, ktoré nemozu ctit Spickove or-
chestrilne teleso.

Sklumanim prvého symfonického vecera
festivalu bolo predvedenie Stravinského ope-
ry — oratéria Oidipus rex. Stravinského parti-
tire zostala interpreticia vela dlznd, od diri-
genta, vokdlnych solistov, aj orchestra. Ra-
ciondlne postaveni inStrumenticia postrida-
la nielen presnost a intonacnu ¢istotu, ale naj-
mé zvukova plasticitu, odkryvanie a diferen-
covanic jednotlivych farebnych zvukovych
kombindcii (najmi v dychovych ndstrojoch).
pricom podstata sklamania spocivala v nedo-
statoénom tvorivom oziveni skladatelovej
partitiry. Z priemernych spevickych vyko-
nov vysoko vyénieval Kultivovany a nosny
hlas Petra Mikulasa, ktory jediny pochopil
¢o spieva, (A propos: prvykrit v Zivote som
sa v programe do¢ital, Ze G¢inkuje muzska
¢ast SFZ. Keby som nemal o a usi, ani
by som to nezistil)

kuzlo severskej nostalgie a krehkej griegov-
skej lyriky. V L. O. Andsnesovi rastic nor-
skej hudbe talent mimoriadnych interpretad-
nych kvalit.

Skusobnym kamenom Bergenského filhar-
monického orchestra bola Brahmsova symfo-
nia ¢ mol. Som zdsadne proti ,,zaskatulkovi-
vaniu®* interpretaénych principov v tvorbe
klasikov; kazdy dirigent ma priavo na svo)
pristup a vvklad. Brahms svojimi symfoniami
diva dostatoény priestor pre uvolnenie tvori-
vej fantazie dirigenta, Dirigujici Rafacel
Frithbeck de Burgos tito moZnost aj nilezite
vyuzil. Svojim temperamentom a plno-
krvnym muzikantstvom staval predovietkym
na svtosti melodickych linii a prudsich dyna-
mickych zvratoch. V kaZzdom pripade sa ber-
gensky orchester pod silou jeho magicke]
osobnosti zmobilizoval k odusevnelému, an-
gazovanému muzikantskému vyvkonu,
¢o sa odzrkadlilo aj na reakcii publika.

Rafael Friihbeck de Burgos

; Bergensk;’f—-
filharmonicky
orchester

Bergensky lilharmonicky orchester nepatri
do garnittiry eurépskych orchestrov zdobia-
cich medzindrodné festivaly. Jeho bratislav-
sky v¥kon ma viak aj tak prekvapil, oproti
domdcim vvkonom na bergenskom [estivale,
Popri repertodrovo .obohrate)”  skladbe
J. S. Svendsena Karneval nérskych umelcov,
zahranej s patriénym entuziazmom, zaujima
vé bolo stretnutie s dvadsiroénym norskvm
klaviristom Leifom Ove Andsnesom. Jeho in-
terpretacia Griegovho klavirneho koncertu
a mol mala pecat prostoty, Gprimnej muzikal-
nej vypovede. Mlady solista nestaval na von-
kajsich efektoch, ale na preciznej technickej
vypracovanosti a nie raz vyfazil z partitdry

Mad arska
statna filharmonia
— Adam Fischer

«Festivalovy orchester, nefestivalové pub-
likum” - tak dajako moZno aforisticky cha-
rakterizovat atmosféru tohto koncertu. Taz-
ko odhadnat priciny absencie kvalifikované-
ho, hudbymilovaného publika. Usilie organi-
ziatorov zaplnit sdlu madarskou Studujiucou
mliadezou, nebolo podinom najmudrejsim,
pretoze rusenie posluchdca, ktory cheel vy-
chutnaf skuto¢ne majstrovsky vykon orches-
tra od naSich juznych susedov, bolo ¢asto za-
razajice. A tak vynikajuici orchester Madar-

¥4

,“dv.n

Adam Fischer

skej statnej fitharmonie ocenili skor prislus-
nici slovenskej hudobnej inteligencie, ako
mensinovi ndarodovei. Madarska Statna fil-
harménia opit prisla viluéne s Bartékom,
Adiam Fischer je mimoriadne talentovany
a citlivy hudobnik, citi hudbu kazdym ner-
vom, vie odhalit jej najjemnejsie zachvevy.
Taneénd suita uputala bohatstvom kontrast-
nych ndlad, rvtmickych a dynamickych zvra-
tov, Vrcholom vecera a azda aj festivalu, bola
skladatefova jednodejstvovd opera Hrad
kniezafa Modrofiza. Fischer ju modeloval
jednotliatym symfonickym tahom s mnoho-
vrstevnou stupnicou nalad, farebnych nuansi,
dynamickvch vrcholov a plne nechal zazniet
inStrumentalnej krise Bartékovej partitiry.
Vo Fischerovom ponati vobec dominovalo

[_i Leif Ove Andsnes

opojenie zvukom, melodickymi a harmonic-
kymi kriasami. Koneé¢ne zaznelo Bartékovo
dielo v Bratislave vo svojej adekvitne) podo-
be. Madarski filharmdnia sa predstavila ako
zvukovo a technicky jednoliate vybrisené te-
leso, ktorej Stavnaty a syty mikky zvuk bol
po predchadzajicich koncertoch pravim po-
tesenim. Na mimoriadnom vysledku realiza-
cie Bartokovej partitiry sa podielali aj oba-
ja solisti ldiké Komléssi a Sandor Solyom-
-Nagy. Spievali koncertne, Kultivovane
a v duchu skladatelovho zameru. Ziadne vel-
ké tony, spravna dikcia a obsazny text boli
ciefom ich zanietenej interpreticie,

Dmitry Sitkovetsky

Slovenska filharmonia
— Zdenék Kosler

Ziverecny koncert festivalu tradiéne patri
Slovenskej filharménii. Dirigujici Zdenék
Kosler sa usiloval rehabilitovat predchadza-
juce vykony Slovenskej filharmonie. Poznd
sposob, ako orchester mobilizovat, hoci
aj v tomto pripade kompaktnost a homogén-
nost orchestrilneho zvuku, v désledku dlho-
dobej absencie $éfa orchestra. nebola
na drovni minulych rokov. Magnetom prvej
¢asti koncertu bol Dmitry Sitkovetsky ako
solista Sibeliovho huslového koncertu d mol.
Sitkovetsky je nesporne prvotriednym huslis-
tom, aviak — bez ohladu na pamitovy vypa-
dok - jeho prednes pésobi trochu vyumelko-
vane, alektovane.

Skladatelovo dielo mu nie je cielom ume-
leckej kredcie, ale skor prostriedkom na pre-
zentdciu vlastného ego®. Vrcholom veera
bolo Kodlerovo predvedenic Schubertove]
Symfénie C dur. Kodler,znamenity tektonik,
vypointoval rozlahli a ndrotnd symféniu
do velkolepej architertiry, kde sa uplatnili
vietky typické viastnosti viedenského roman-
tick¢ho koloritu. Dominovala spevnos(, us-
lachtilost linii, tane¢nost i zvukovo syty,
spontdnny symfonicky tah. Pri tejto prilezi-
tosti, ako aj za suc¢asného stavu krizy nasho
orchestralneho  interpretaéného  umenia,
si musime uvedomif, ¢o pre SF znamenal
v minulosti Kosler a ¢o by znamenal keby...

MARIAN JURIK

Lucié Poppova
Bamberski symfonici

Hlavnymi aktérmi koncertov 5. a 6. oktéb-
ra boli Bamberski symfonici (SRN), dirigent
Horst Stein a sopranistka Lucia Poppovi. Ve-
nujme sa obom koncertom v tom slede, ako
sa odvijali (azda s vynimkou Straussovych
Styroch poslednych piesni, ktoré v interpre-
tacii Lucii Poppovej odzneli na oboch spomi-
nanych koncertoch). Myslim si, Zze bolo zauji-
mavé sledovat a porovndvat dve rovnako zna-
menité a predsa trochu odliSné interpreticie.
Odlisné mozno v tom, Ze tvorivé rozpoloZe-
nie interpretky nemoze byt vidy rovnaké,
ze dvakrat nemozno nikdy rovnako tlmoéit
to isté dielo. V ramci prvého stvarnenia prek-
rasnych Straussovych piesni sa L. Poppova
v ovela vii¢iej miere nechala indpirovaf zvu-
kovostou. UndSala sa klenbou kantilén
a plnostou spevu, V tej druhej interpretacne)
koncepcii akosi viédmi tienovala kantilény.
Vyberala si z nich len oporné body, ktoré
akcentovala, Pracovala eSte vyraznejsie s far-
bou a dynamikou. MoZno subjektivny pocit
interpretky moze vyznief v prospech prvého
stvarnenia Straussovych piesni. No moj osob-
ny dojem bol ten, Ze po druhy raz nasla sélist-
ka v sebe tu spravnu vaatorni strunu. Menej
zvukovosti a eSte viac bizne, tizbu Septom
vyspieval piesne. V akejsi tichej odovzdanos-

ti, interpretaénom spoluautorstve, Technické
a muzikantské danosti umoZiuju sélistke pra-
coval s hlasom veImi bohato a rozmanito. Ale
to su vietko veci notoricky zndme, ktoré ne
treba zdoraznovat, Myslim si viak, Ze i po
dihych desatrociach zostava L. Poppovi naj-
kompetentnejiou interpretkou Straussovych
piesni. Nikdy som ich nepocul zaspievat lep-
Sie, zmysluplnejSie, muzikilnejdie.

V ramei prvého koncertu sme poculi v in-
terpretdcii Bamberskych symfonikov i Mahle-
rovu 1. symféniu D dur Titan. No pravdu po-
vediac, ako ctitel Mahlerovej hudby som
si tu neprisiel na svoje. V tomto ponati bolo
vela  technickych nepresnosti.  lapsusov
a snad i vyrazovych, koncepénych pribliznos-
ti. Duch hudby bol neraz nauéeny, odpociva-
ny a nepreciteny. Dnes je uz Mahlerova hud-
ba interpretaéne tak prepracovani ako Beet-
hovenova, ¢ Mozartova. Bude coraz taziie
dotvirat, obohacavat a uspokojovat ndroky
posluchicov,

Zdd sa, Ze interpretacne ovela kompetent-
nejdi bol druhy festivalovy koncert. Pravda,
ani tu nemozno hovorif o nejakych interpre-
ta¢nych vrcholoch. Bamberski symfonici pa-
tria v europskom kontexte k lepSiemu prie-
meru, ¢o treba zobraf nawedomie ako fakt.

Venujme sa teraz druhému festivalovému
koncertu, v ramei ktorého odznela i Mozarto-
va Symfonia C dur. & 28 KV 200 a Brahmso-
va 2. symfonia D dur op. 73. Interpreticia
Mozarta akoby koreSpondovala s gestom
a mentalitou dirigenta Horsta Steina. !}.indnc
jemnostky, Ziadne cifrovanie detailov, Ma-
sivnost, lapiddrnost a spontdnna muzikalita.
Akcent na intuiciu a zdravé, plnokryné muzi-
cirovanie, to si nesporné prednosti, ktoré
sa dostali k slovu v spominanej Mozartovej
symfonii. No i problémov bolo dost — najmi
v savislosti s duchom Mozartovej hudby.
Myslim si, Ze hudobnd viedenskd kritika
by vyslovila viZzne vyhrady najmi na adresu
prilinej dramatickosti. Gdernosti, expresivi-
te, ktord je adekvitnejsia az v pozdnej Mo-
zartovej tvorbe.

Lucia Poppovi
Snimka: D. Jakubcovd

Azda najpresvedtivejSie vyznela Brahmso-
va Symfonia D dur. Posluchié predovietkym
poeftil isti davku interpretacénej samozrej-
mosti a spontannosti, To bol prirodzene
po Straussovych piesnach dalsi interpretacny
zdzitok zo spomenutych dvoch koncertov.
Napriek vietkym uZ spomenutym vyhradim
treba jednoznacne konstatovat, Ze tu kdesi
treba hladat vrchol nasho tohtoroéného hu-
dobného festivalu. Mozno samotnd recenzia
nekoredponduje s tymto konStatovanim,
no pravdu povediac najmé Straussove piesne
v podani L. Poppovej by boli zaiste ozdobou
kazdého medzindrodného hudobného festi-
valu.

IGOR BERGER




premdentsk\'/
symfomcky orchester

Turecky prezidentsky symionicky orches-
ter. ktory vystapil 8. oktébra v Koncertnom
stiidiu Slovenského rozhlasu, bol jedinym mi-
moeuropskym orchestrom, ktory sa na tohto-
roénych Bratislavskych hudobnych slivnos-
tiach predstavil. Pripomefime, Ze i v minulosti
to nebolo inak a pokial na BHS vystipil nie-
ktory orchester zmimoeurdpskeho geografic-
kého priestoru, islo vzdy maximilne o jedno
teleso.

Turecky prezidentsky orchester je sibor
¢iste ndarodny (jeho hri démi thozu byt len a len
Turci), avéak zame rany pu-dnvs‘u:tk. m na in-
terpretiacin hudby eurépskej. 'V Bratislave
sa predstavili s pozoruhodne dramaturgicky
zostavenym programom, zameranym predo-
vietkym na hudbu devitndsteho storoéia,
ogviezenym kompoziciou Kocekeeler turec-
k¢ho skladatela dvadsiateho storocia Ulviho
Chemala Erkina. I8lo o zaujimavé diclo, spa-
jajuce traditné turecké hudobné myslenie
s vplyvmi curépskymi, najmi z oblasti post-
impresionizmu a neofolklorizmu. Dirigent
Rengim Gokmen sa sustredil hlavne na fareb-
né rozkrytie partitiry, na vystihnutie najroz-
nejsich jemnosti a finies v oblasti inStrumen-
tacie.

V Koncerte pre husle a orchester ¢islo |
g mol opus 26 od Maxa Brucha - u nis zndme-
ho viac z encyklopédii a priruciek dejin hud-
by nez z prezentdcie Zivo znejuicej hudby - bol
orchester naozaj vzornym partnerom huslist-
ke Sune Kan (Turecko). Bolo nesporne pozo-
ruhodné sledovat jej schopnost vZit sa do sve-
ta tohto cistého* romantika. Taktiez jej
jedinecna technicka disponovanost. Krasa 1o-
nu a domyselné [rizovanie prispeli k Stylovo
adekvatnemu ponatiu tejlo kompozicie.

V druhgj ¢asti koncertu predviedli 4. sym-
féniu A dur opus 90, Taliansku, od Felixa Men-
dellssohna Bartholdyho. Aj ked islo o inter-
pretaciu so vietkymi atribatmi technickej do-
konalostic bolo cititf, Zze vykladu diela nieco
chyba. Bol to efekt typicky ..juzanského™ les-
ku a duchaplnej brilantnosti, tak charakteris-
tickej pre’ F. Mendelssohdfa Bartholdyho
Zda sa, ze pre vystihnutie tychto &t kompozi-
cie je treba mat hiboko, neopakovatelne
a skutofne autenticky zaziti tradiciu eurdp-
skej hudby a bezpecne citif niclen zmysel kaz-
dého detailu hudobnej Struktiry, ale aj vi-
zieb hudby k .mimohudobnému®. Napriek
tomu bol pohlad Turkov na Taliansku symf{o-
niu zaujimavy a treba ocenit vyviazenost jed-
notlivich ndstrojovych skupin. perfekine
znejuce dychové ndstroje a dobre rozvrhnuty
architektonicky plin diela.

Vystipenie  Tureck¢ho  prezidentského
symlonického orchestra bolo pre navstevni-
kov festivalu pou¢né. Zreyme bude patrit
k dobrému ténu nasledujicich roénikov BHS
zoznamoval nase publikum s pohladmi na
eurdpsku hudbu mimoeurdpskych telies,

MILOSLAV BLAHYNKA

SOSR —
Vladlslav Brunner

Symfonicky orchester Slovenského rozhla-
su v Bratislave hral na tohtoroénych BHS
dvakrat, z toho 9. oktdbra i5lo o samostatny
festivalovy koncert (2. oktébra bol partne-
rom ucastnikov Interpadia). Zhodou okol-
nosti (alebo zdmerne?) boli protagonisti kon-
certu —dirigent i solista = v minulosti s orches-
trom i v avazkovom spojeni: flautista Vladi-
slav Brunner ml. bol dihé roky ¢lenom tohto
telesa, dr. Otakar Trhlik patril medzi jeho
séfdirigentov (1962-68, o. i. aj po prvykrit
predstavil toto teleso v zahrani¢i - roku 1965
v Taliansku). Nepripominam ticto skutog-
nosti ,,na okraj”, ale preto, lebo ma vykon te-
lesa zaujimal aj v ramci sicasnej spoluprice

s jeho niekdajdimi partnermi. Trifli si spolu.

naozaj na niroény program: Musorgského
Noc na Lysej hore. Cajkovského Romea
a Juliu, 6. symfoniu Bohuslava Martind -
a s0 solistom zaznel Mozartov flautovy kon-
cert G dur KV 313.

Koncert zaradujem do pozitivnej festivalo-
vej prezenticie. Orchester hral vo \'\rhmm,]
forme, citlivo spolupracujic so solistdm i diri-
gentom, v plnej miere napliajic jeho kon-
cepeie, & uz v romanticky vypitom vyraze,
alebo v miestami aZ s mozartovskou priezrac-
nostou vyznievajiicej 6. symfénii B. Martint.
Musorgskij bol nielen brilantny - ¢o do tech-
nickej interpretdcie, ale aj vyrazovo plny
vo vyuzivani dynamizmu a dramatizmu pred-
lohy — aj so sugestivnym kontrastom zavered-
né¢ho Andante. Cajkovského fantizia” bola
prave tak plnokrvni, no bez prilisnych exal-
tovanosti.

Pri oboch dielach sa dirigent nesustredoval
na vonkajsi lesk — ale akosi prirodzene pre-
dostieral ich filozofické zdzemie (to napokon
nie je pozadim v tvorbe — ale jej pri¢inou).
Zda sa mi preto prirodzené, Ze aj hudobne
prekrisna 6. symfonia B. Martina (bulletin

wodhaluje* jej hlasenie sa k tradiciam roman-,

tickej symfonie .velkou citovou hibkou,
umeleckou aprimnostou, prudkymi nélado-
vymi kontrastmi a Sirokym symfonickym roz-
piitim i uvolnenou formou*...) zaznela v diri-
gentovej koncepeii predovietkym v fiédstojdi-
vej a hlboko zvnatornenej vypovedi: zrelého
a uvazlivého dirigenta o zrelom a uvazlivom
autorovi.

Ocakdvany host vecera — Vladislav Brun-
ner ml. patril medzi festivalové ,navraty®™ (ro-
ky uz posobi v SRN). Tento raz som viak ne-
mala pocit, Ze som bola svedkom iba vysled-
ku zdvorilého gesta poriadatelov tohtorocné-
ho festivalu; sélista svojimi kvalitami na festi-
val patril. Napriek istej miere .trémy z névra-
tu*, ktord sa odrazila ¢iastoéne v 1. casti Mo-
zartovho koncertu. Zaujimavé, Ze prave ni-
roénd kadencia (vysla vyborne) mu dodala
ten potrebny stupen viésej istoty, aby po nej
uz naozaj bezozbytku oZivil a potvrdil nase
spomienky na aZ emotivne vyznievajicu mu-
zikalitu, prekrisne, citlivé frizovanie - a vo-
bec zaobchadzanie s hudobnymi motivmi ako
s hudobnymi perlami. Isteze je jeho prejav
zreldi, uvazlivedji — no neustdle putavy i oso-
bity nielen primarnym muzikdlnym pristu-
. m k hudobnym dielam. s velkym zmyslom

ich stavbu, ale aj ich vynikajicim technic-
kym podanim. Jeho vykon bol pine podpore-
ny dirigentovou koncepeiou s dobre reaguju-
¢im orchestrom.

Po Brunnerovom koncerte som si opit pri-
pomenula konStatovanie, ktoré som vyslovi-
la uz pri prvom — jarnom névrate Lucie Pop-
povej na nade koncertné podid: je to predo-
vietkym nasa Skoda, Ze sme sa s ich umenim
nemohli po celé roky na nasich padidach stre-
tavat, Teda aj s umenim flautistu Vladislava
Brunnera ml. i

VIERA REZUCHOVA

Slovenska
komorna tvorba

I v tomto roku sa v rdmei BHS (29. septem-
bra) dostala k slovu tvorba nasich skladatelov
J. Sixtu, R. Bergera a J. BeneSa. Tesili sme
sa i na stretnutia s hudbou P. Simaia, Zial, je-
ho Elégiu sme si z neznimych dévodov nevy-
poculi. V budicnosti by snad bolo vhodné
oznamif posluchdac¢om, Ze jedno z diel neod-
zneje. ..

J. Sixta sa nam tento raz predstavil svojim
Sldcikovym kvartetom ¢. 2 (v interpreticii
Moyzesovho kvarteta). Opiit sme v tejto hud-
be spoznali Sixtov priznaény ‘;p{'moh kompo-
zi¢nej prace, ktory sa neraz nazyva §truktura-
lizmom, inokedy kontrapunkticko-hetero-
fonnou sadzbou, Hudba je i tu nasytend chro-
matickymi krokmi a melickymi nislednosta-
mi, ktoré sa neraz rozrieduji v bitondlnych
¢i tondlnych tvaroch. No nie je to len hra
s tvarom v kontrapunktickom tkanive, je to
isté sledovanie zvukovosti, hladanie impresie
ako vyslednice bohatosti linedrneho vedenia
hlasov. Ten, Kto sa neprepracuje k sonoric-
kym zazitkom. v Sixtovej hudbe bude vidiet
len skelet tkaniva linedrne zoradenych hla-
sov. To, pravda, nie je ndvod na podivanie
a vnimanie Sixtovej hudby, skor je to isté
konstatovanie, ze kazdd kompozicia musi
mat v sebe svoju inZiniersku ¢ast priace. Final-
ny vysledok viak mdze priniesti nova kvalitu,
nové parametre. K nim sme sa mohli dopra-
covat i zasluhou znamenitej interpreticie.

Po kompozicii Sixtu sme sa zapocuvali
do hudby R. Bergera, konkrétne do jeho
Adagia €. 2, ktoré nesie nizov Pokinie, pre
husle a klavir éinu rpreti P. Bogacz - husle,
D. Saturyovd-Sasinova - klavir). V Pokani
autor vychadza z harmonicko-melodickych
Struktir, ktoré vyrazovo osciluju kdesi v dia-
pazone medzi hedonizmom a sakrilnostou.
Moment ziZitku z kantilén a harmonického
pozadia funguje tu ako isté vychodisko, z kto-
rého sa abstrahuje dalsi tok hudby. Vidime
tu teda opacéné vychodisko nez v Huslovej
sondte, kde autorovi boli vychodiskom len
isté intervalové kroky, ktoré som vtedy na-
zval mftvou hmotou (je to voIny preklad bi-
blického nazvu prahmoty - teda materialu,
z ktor¢ho Stvoritel stvoril svet). Myslim si,
ze ak vtedy nickto pripisoval pejorativny vy-
znam slovam mftva hmota, bolo to nepocho-
penie. V Pokini autor nevychidza z elemen-
tirnych viizieb intervalovych krokov, ale
z hudobného tvaru, ktory sa zrodil z pozna-
nia, zo stavu, ktory bol vysledkom vyvoja.
Mozno i v tom poznani, v tom ochutnani plo-
du je ,hriech”, po ktorom nasleduje to, ¢o
nam nasepkava niazor skladby. MoZno sa my-
lim, ale toto su moje prvé pocity z diela, ktoré
som prvy raz pocul. R. Berger postavil vstup-
nu ¢ast Pokdnia pred nds ako balvan. Zda sa,

D
ze celd dalSia knmpnzii‘mi pr;'\c:l je len Lob-
hliadanim™ toho, ¢o sa ndm tak nidhle a ne-
otakdvane zjavilo. Sndd je to az prili§ zjedno-
dusujici pohlad na celé dielo, no bez precita-
nia celého notového zipisu si netrifam pove-
dat viac. Dokonca ani o interpreticii nemoz-
no s istotou povedat, Zze napliala autorove
predstavy, i ked vieme, Ze dielo nadtudovali
mimoriadne kvalitni umelei.

Ziavereéna Cast koncertu patrila BeneSov-
mu Slacikovému kvartetu ¢. 3 (premiéra)
opit v podani Moyzesovho kvarteta. Prvy do-
jem z hudby sa dd dost fazko popisat,
je to proces nepretrzitého relativizovania,
oslabovania a polemizovania s tym, ¢o uz bo-

. lo vyslovené. Proces nastolovania myslienok

a ich rozmelfovania v sikoli nepretrzitého
dramatizmu, to je zikladny obraz tejto hud-
by. Je v nej vela napiitia, ale i tematickej pra-
ce. Nezaprie sa tu skladatefov dramaticky
nerv. Ale to si vietko len velmi vseobecne
formulované impresie, ktoré moze spresnit
len dovernejsie obozndmenie sa s dielom.
IGOR BERGER

Josef Bulva

J. Bulva a J. Sixta
Snimka: M. Jurik

Streth sme-sa po dvadsiatich piatich ro-
koch... Eriatel, s ktorym sme prezili najkraj-
Sie roky mladosti. Pepo — tak sme ho volali.
Dnes médm o jeho koncerte ‘pisat... Hodinu
pred zaciatkom som ho vyhladal v rozhlase.
Neveril som, Ze ten'muz za klavirom je Josef.
Ani on mifa nepoznal. Az ked som sa mu
wpredstavil* zacal hrat Scherzo z Prokofievo-
vej 2. sondty ~ skladby, ktori som hraval.
Vravim mu: ,Josel, to je predsa v a mol*.
Oponuje mi, Ze ..druhd sondta®™ je v d mol®,
suhlasne prikyvujem .ale scherzo zacina
s molovym akordom™. PriSiel som ku klaviru,
objali sme sa a zacal som hrat jednu sloven-
sku fudovi piesen, na ktort sme nespocet-
nekrit improvizovali... (Boze moj, ¢lovek za-
¢ina byt sentimentdlny namiesto toho, aby pi-
sal serioznu kritiku.) V nadich rozhovoroch
sme prebrali vietko, ¢o sa len prebrat dalo.
ale to teraz nie je zaujimave.

Citam program koncertu - chyba mi tam
Liszt (v duchu pocujem, ako hrival na Kon-
zervatoriu Spanielsku rapsédiu). S fou prisiel
do tretieho roénika. Teraz pocavam Beetho-
vena - Sondtu Es dur op. 27 €. 1 (v duchu spo-
minam na Waldsteinsku sonatu, Ktora hral
na .muzickej*). Vietko je zrazu iné — i vyzor,
i postava, i hra. Uz po¢ujem vvhrady zo stra-
ny byvalych kolegov na jeho hru. Co tam ten
Bulva robi? No ja akceptujem Bulvov vyklad
Es durovej sondity. Dokonca i lunaticky hrané
Adagio sostenuto z Mondscheinsonaty. Ano,
Allegretto mohlo byt Ziviie, radostnejsie,
i v Adagiu mohla kantiléna viac spievat, ale
prosim, taky md Josef ndzor, pokisim
sa ho akceptovat. Zivereéné Presto agitato
sa jednoznacne nevydarilo... To sa stdva...

V Chopinovom Scherze ¢. 2 b mol op. 31
cheel Josef vymysliet nieco lepSie neZ to,
¢o .uzdkonila* tradicia. Zial, nepodarilo
sa to. Nie kazdy si to méze dovolif. Na to ma-
ju privo len ,vyvoleni*, napriklad taky Ho-
rowitz, alebo Richter. TakZe Scherzo
sa mi nepdcilo. ESte problematickejsi bol
Skriabin -~ 3, sondta fis mol op. 23. Kde bol
ten spalujici ohen, ktorv musi horiet v tejto
hudbe? Josef, bolo tam primilo vzruSenia
a zapalu. Prva ¢ast Drammatico bola skor
akademickd, nez dramatickd. Zial, vzdy
si bol viési klavirista nez muzikant. To som
ti aj do o¢i povedal. No proste Skriabin ti ne-
sedi, s t¥m sa treba zmierit. Chopina si hral
tak, ako si ho hraval. ved velakrit som pocul

v

» oA

lvnjc Amlamc spi;m;tm a velka polonézu
Es dur op. 2

Vidy som si hmfnnl 7o nds uz v titlej mla-
dosti mali poslat kdesi do Odesy, tam by nds
boli nauéili spievat na klaviri. Nie hrat, ale
spieval a vyuzivat rozmanité odtienky klavi-
ra. Tieto tajomstvd ndnf nemal kto vyzradit.
Zabudli nam povedat, Zze hrat hudbu zname-
né skoro tolko, ako sa modlit. LenZe to slovo
sa nesmelo v tom ¢ase ani vyslovit. Mnoho
dalsich velkveh veci sa nemohlo vtedy vyslo-
vit. A dnes vieme, Ze to bola chyba. Nevadi,
mozno dalSie generdcie to budi mat [ahSie
neZz ta naSa. Odsudzovali sme tych, ktord
odisli. namiesto toho, aby sme odsudzovali
tych, ktori to vietko sposobili. Dnes ich vold-
me spiit a vitame ich. Tlieskame im a tlieskaja
im aj ti, ktori posludne plnili prikazy totalit-
nej moci. ..

Je dobré, ze Josel Bulva dostal prilezitost
na tohtoro¢nych BSH. Ti, ¢o cheeli jeho me-
no tplne vymazat z nasej pamiti, nech si uve-
domia, Ze okrem ¢isto umeleckych Kritérii
funguju tu i iné viizby - Tudské.

IGOR BERGER

Wolfgang Rubsam

Interpretaény rukopis nemeckého organis-
i Wolfganga Riibsama (Zijiici v Amerike),
je syntézou prisnej nemeckej podstaty hu-
dobného myslenia s pohfadom velkorysého
svetobeznika, ktory dost vsidza na tspechy
u posluchidca. Svoj styl organovej hry preto
v znacne] miere uspdsobuje tomuto zameru.
V interpretdcii stalic organovej hudby typu
Bacha a Francka Riibsanové osobité nizory
markantne vystupuji do popredia $pecifiku-
juc jeho rukopis. Predovietkym disciplinu
chipe po svojom: je poznafend velkorysos-
tou, benevolentnostou vo frazovani, v rytme,
uvolnenostou v registracii. Pevnym bassom
continuom jeho §tylu je mimoriadna muzika-
lita, ktorou dokaze udrZat a riadif mieru vku-
su interpreticie. Nezachadza za hranice, skor
sa pohybuje na ostri hrany. ¢im udrZuje na-
pitie i v posluchdcovi. Hrd GZasne uvolnene,
brilantne s vedomim dokonalého prieniku,
ik podstate diela, ktoré interpretuje. Do festi-
valovej dramaturgie si zvolil diela Césara
Francka a Johanna Sebastiana Bacha. Chordl
¢. 1 E dur, Pieces héroique h mol, Fantasie
& 2 A dur, Choril ¢ 3 a mol C. Francka
a Preladium a figa a mol BWV 543, Prelu-
dium (Toccata) a figa in D-Doérickd BWV
538 Johanna Sebastiana Bacha tvorili jeho
programovu zdkladiu, Prisnost a disciplina
Bacha sa neraz vzpriecila pri uvolnenom
Riibsanovom muzicirovani. ZvIlast v Preladiu
a fige a mol BWV 543. Franckova hudba
mi bohatdie moznosti pre uplatnenie inter-
pretaénej fantizie Riibsana. Sama je kompo-
novand v nesmiernej fantazijnej forme, v §i-
rokom spektre chramového akustického zvu-
kového a farebného bohatstva.

Meditativne chordly s vypitymi graddciami
rozpracoval Ribsam do fantazijne bohatych
a muzikantsky vycizelovanych linii. Najho-
mogénnejsie v stavbe a najkoncentrovanejsie
vo vyraze vyznela Fantdzia ¢, 2 A dur, v kto-
rej pokorne prijal hudobni filozofiu majstra.

Organovy recitdl Riibsama bol vystaveny
na tvorivych pristupoch k interpretaénym
trendom konca storodia. Jeho vykon, i ked
znacne osobity, nezaprel majstra svojho re-
mesla. Je osobnostou, ktord fascinuje, pre-
sviedca, ziskava pozornost, mozno aj tradi-
cionalistov, pretoze je skutoénym muzikan-
tom. )

ETELA CARSKA

Wolfgang Riibsam

Snimka: archiv 12, HZ,



HZ

Yang-Hee Yun

BHS uZ stabilne zaraduju do svojej drama-
turgie dva organové recitily. Je to vyborné,
Kryje sa tak zdujem publika o tento ndstroj
s0 znaéne rozmanitou konfrontdciou krajin
a 8kol. Nadafkola sa snaZi udrZat krok s tren-
dom doby. Mi kvalitny technicky i umelecky
zdklad. Preto ju moZeme brat ako uréité vy-
chodisko a neraz i partnera k nazorovému
dialégu.  Specifickost  3kél,  rukopisov
je v rdmei osobnostnej konfronticie zaujima-
via. Tazko viak porovnat neporovnateiné,
HIadat vychodiskd, kde chyba podstata orga-
nového myslenia. V takom pripade sa ku
konfronticii a kritike nemoZno dopracovat.
Ide ‘ba o konStatovanie. Tak ako v pripade

_korejskej organistky Yang-Hee-Yun: svojim

hudobnym myslenim nedospela ku vnimaniu
komplexnosti ndstroja. Utdpa sa v zdklad-
nych, priam Slabikdrovigh problémoch tech-
niky. Necfti kompoziény princip hranych
skladieb. Nerozozndva Stylové dilerencidcie
hranej hudby (k dispozicii su zaznamy z kon-
certu). Nemdm v ‘imysle a nebolo by ani
etické na konto tejto snazivej organistky vy-
slovovat odsudzujice kritické slovi. Bolo ci-
tit zo vietkych sil jej snahu, ale organ ,pre-
kro¢il* jej hudobné myslenie, ktoré je vo vel-
kej miere poznacené orientéciou na techniku
klavira. Organistka obohatila program skor
vizudlne, nie v8ak o auditivny zazitok. Snaha
teda bola, no vysledok nezodpovedal tymto
snaZzeniam.

ETELA CARSKA

Concilium musicum

Ak hovorime o sibore Concilium musi-
cum, musime v prvom rade spomendf jeho
zakladatela Paula Angerera. Roku 1982
sa rozhodol so svojim synom Christophom
zalozif sibor, ktory sa mal venovaf interpre-
tacii-stare) hudby, predovietkym z obdobia
18. storocia, klasicizmu. Paul Angerer je vv-
znamny hudobnik, ktory presiel takmer viet-
kymi hudobnymi profesiami. Studoval vo
Viedni, kde absolvoval akadémiu aj konzer-

Stylovému zoskupeniu obzvlast naroéna for-
muliciu, Klasicizmus pdtri k velmi cithivym
Stylovym formiciam: neexistuje azda iny tak
nirocny Styl, ktory by prezradil, bagznemoZnil
kaZdy nepovolany interpretaény pokus.

Isté je, Ze sa interpretacnd tradicia klasiciz-
mu tribila a formovala dalej az do dneSnych
Cias. Rovnako isté je, Ze po doznievani na-
brala interpretdcia diel klasicizmu aj érty,
ktoré uZ nepatria do arzendlu klasicizmu.
Su to predovietkym momenty, ktoré prame-
nili i zo zmenené¢ho injtrumentira, napr.
so vznikom modeme stavanych husli.

Subor Concilium musicum v mnohom revi-
doval vietko, ¢o si interpretdcia naozaj vyZa-
duje a Co je neskorSim ndnosom. V prvom ra-
de sa orientuje na dobovy inStrumentir, teda
na slac¢ikové ndstroje starej stavby Ci na né-
stroje, ktoré su remontované do povodného
stavu. Najrnzhodujuccjsim momentom je
viak samotny sposob hry a prive na tejto ro-
vine preukazal sibor Concilium musicum vel-
mi hodnotny pristup. Plati to pre zvukovu
charakteristiku stiboru, sthru a predoviet-
kym artikuldciu pri hre na husliach, vritane
flauty, ktord sa vyborne vélenila do sihry
so sla¢ikovymi ndstrojmi. Program bol velmi
dobre voleny ako i dramaturgia celého kon-
certu, ktory miestami dovolil zazniet mnohé
virtuézne tseky, ktorym sibor dokazal vyho-
vief v maximdlnej miere. Koncert je dokla-
dom toho, Ze nie je spravne nechat hudobni
minulos{ Gplne zabudnif, Faktom je, Ze sa
na zdklade vlidnicej hierarchie lesklych
mien zanedbavaji i skladatelia a skladby,
ktoré si nezasluhuji, aby si ich neskorsi ¢as
nepovdimol. Je to ldska a vcta k minulosti
k regiondlnej atmosfére, ktorej tento subor
dokaze slizif s odusevnenim, s ktorym tlmo-
¢ia i dlho zabudnuté hudobné umelecké idey.

JAN ALBRECHT

stojom, ktory ma korene zrejme v jeho gal-
skej mentalite. Zachovajic . distingvovany
odstup* nenechal sa napriklad bezozbytku
podmanit dvojndsobnym (Rossini-Giuliani)
talianskym cantabile: Rossinianu a jej konta-
ry naplial osobitym, dost stroho, no uvazli
formulovanym komentirom hudobnych siﬁ
dcif, Co do komplexnosti viac uspokojivo vy-
znela druhd, Spanielska ¢as{ programu:
V Tarregovi (Valse et Caprice), ale najmé
v skladbdch Enrique Granadosa a Isaaca Al-
béniza uplatnil naplno celé spektrum svojich
schopnosti: farebne registrovaf, nestavat
myslienkové obliky len so zretelom na sta-
vebnu logiku, ale tvarovaf ich v hierarchii
plastickych vrstevnic, rozospievat melodické
linie. Imponujico vyznel jeho pristup k drsne
exponovanym hispanskym rytmom, ktoré
Lagoya-,zaoblil* a infiltroval urcitou rafino-
vanou noblesou, ktord jeho pomerne stried-
mu interpretéciu robila v konetnom dosledku
atraktivnou. Publikum nedetrilo prejavmi uz-
nania — a v tomto bode sa chcem na chvilu za-
stavif. Neviem preco trpime onym chronic-
kym pocitom, Ze festivalové koncerty je nut-
né .zasadzat* do ¢o najviicSich priestorov
a za kazdu cenu obsddzat (akymkolvek) obe-
censtvom. Pre¢o sa napriklad produkcia
A. Lagoyu neuskuto¢nila v nejakom komor-
nejsom objekte (ktory by mu bol urite viac
pristal i prospel...)? Myslim si, Ze v takom
pripade by aj ti vydatne sa baviacu skupinku
mladych tieZposluchaéov nebol nik nitil
zastivat funkciu publika...

LYDIA DOHNALOVA

Filharmonické kvarteto
Silvia Capova

Zakladatel a umelecky vediici siiboru Conci-
lium musicum Wien Paul Angerer
Snimka M. Jurik

vatérium. Je viznamn¥m violistom-sélistom,
vyhral jednu zo Zenevskych sifazi. Angerer
je aj hudobny skladatel, napisal okrem iného
violovy a kontrabasovy koncert. Je zdroven
vibornym znalcom hudobnej minulosti,
o ¢om sa mohli bratislavski obyvatelia pre-
svedeif, ked v ramci hudobného Pasticeia ve-
noval 5 reldcii hudobnej minulosti Bratislavy.

Angerer a jeho stbor s hlboko zakoreneni
aj v regiondlnej tradicii a zaslaZili sa o pred-
vedenie mnohych zabudnutych diel, o om
sveddi o. i. aj koncert, ktory sa konal 4. okt6-
bra. Vybral si skladatelov z priatelského kru-
hu W. A. Mozarta: Haydna, Albrechtsberge-
ra, Slissmayra a Stadlera.

Obdobie klasicizmu je mimoriadne boha-
té. Casto sme zvyknuti vidiet klasicizmus iba
z aspektu jeho vrchplovych predstavitelov,
ako keby oni vytvorili tento vyznamny $tyl.
V skuto¢nosti je to viak opacéne. Haydn
a Mozart éerpali z existujiceho hudobného
jazyka, ktorym hovorili mnohi skladatelia
tejto doby. Isté je, Ze tito majstri dali tomuto

Alexander Lagoya

Koncertu franctizskeho gitaristu Alexan-
dra Lagoyu (8. oktobra) nepredchddzala
ziadna zvladtna reklama; dokonca i v dennom
bulletine sme sa o umelcovi nedozvedeli cel-
kom ni¢. (Ten skor jeho osobu i program ,.0b-
chddzal po $pickdch” a ku vietkému prispel
pomerne neskodnymi informédciami). Je to
vlastne pre posluchédca celkom vitand situd-
cia. Neovplyvneni-obligdtnymi superlativami
sme teda vitali A. Lagoyu na podiu Moyzeso-
vej siene SF, silne si uvedomiac sicasne
aj fakt, Zze Bratislava netrpi gitarovym analfa-
betizmom, mé 0. i. aj solidnu ,liahen™ inter-
pretov tohto néstroja a napokon je aj uzndva-
nou letnou Mekkou gitaristov z celého sveta.
Nemalym prekvapenim bolo ozndmenie, Ze
pan Lagoya si oproti ohlisenému programu
bude zahlasoval dramaturgické dpravy.
A div-diviici: z povodnej zostavy neostalo
ni¢. Azda len v jedinom pripade sa obe verzie
zhodovali. Z pocitu takto exponovanej im-
provizovanosti ma nevyviedol ani samotny
tivod produkcie Alexandra Lagoyu. Akoby
sa len pomaly a postupne rozohraval a rozo-
hrieval (L. S. Weiss: Tombeau et Presto
a G. Sanz: Pavane et Canarois) a aZ vo Varia-
cidch na Mozartovu piesen F. Sora sa zacala
zretelnejSie  Crtal umelcova interpretaind
podstata. Neomracoval, Kk virtu6znemu idea-
lu sa priblizoval pozvolna a po divkach. Z je-
ho frizovania som mala najskor dojem, Ze
plynie bez jasnejSej konkretizacie pointy,
aj v technickej ,vrstve® interpretacie prebles-
la kde-tu akdsi vnitornd tenzia, ktord sa defi-
nitivne rozpistala az v priebehu Rossiniany
M. Giulianiho. Tu som si uvedomila, Ze gita-
rista disponuje svojskym hudobnickym po-

Stretnutie s Filharmonickym kvartetom
(7. oktébra) bolo opiif prilezitostou zapoti-
val sa do intimnejSej hudobnej vypovede.
Uvodné ¢ast programu patrila tento raz hud-
be J. Malovea, nesucej ndzov Na tychto mies-
tach. Skladatel uréil svoju komorni vypoved
sla¢ikovému kvartetu a recitatorke. V podti-
tule skladby nachiddzame totiZ spresneny né-
zov diela, nakolko hudba vznikla na slova
Heleny Malovcovej. Spolu s Filharmonickym
kvartetom stvdrnila toto dielo Ida Rapaicovd.
Napriek vzletnym formuldciim obsiahnutym
v programovom bulletine, dolahne na poslu-

Kresba J. Huddk

chédca hra intervalovych zoskupeni v najroz-"

manitejSich obmendch. Kratke motivické
tseky tesne na seba nadvizuja ako ohnivka
v retazi. Skladatefove kompoziéné postupy
by bolo moZné lepdie deSifrovat analytickym
rozborom diela; to rozhodne nie je u¢elom
tejto recenzie. Tu sa skor Ziada povedat,
¢i popisal prvé dojmy, prvé pocity zo sklad-
by. Ak sa mam vyjadrif v tejto rovine, Ziada
sa mi povedat, Ze sa mi tdto hudba nijako ne-
prihovorila. Klzala sa kdesi po povrchu emo-
cionality a nedokdzala sa hlbdie zakorenif.
Pod slovom sa zrazu premenila na kulisu,
¢i farebni clonu. Po prvom pocuti iste ne-
moZno hodnotit interpretaénid droven neznd-
meho diela. No jedno moZno rozhodne pove-
daf, Ze recitdcia nebola naprosto zvlddnuta.
To neboli len problémy so zapamitanim
si kratuckej basne. Mal som pocit, ako keby
recitdtorka po prvy raz videla a &itala text.
I to si momenty, ktoré poznatili vyznenie
diela.

Za skuto¢ne velkd hudbu bolo mozné po-
vazoval az to, ¢o nasledovalo. Najskor Janié-
kovo Slacikové kvarteto ¢. 2 Listy doverné
a po prestdvke Dvotdkove Klavirne kvinteto
A dur op. 81, kde sa k Filharmonickému
kvartetu pripojila i klaviristka Silvia Capovi.
Co sa tyka interpretdcie, Janaek by zniesol

viitSie vyrazové kontrasty - viicsiu dramatic-
kost, poetickost a nehu. Slovom, viac proti-
kladnych vyhrotenych ndlad. Jandcek zndsa
velké zlomy, velké dynamické krivky, vela
vnutornej energie a muzikality. Snad najvy-
stiznejsie vyznel Dvofdk, kde treba ocenit mi-
moriadne muzikalny prejav klaviristky S, Ca-
povej. Svojou hrou takpovediac strhla Filhar-
monické kvarteto k tvorivému muzicirova-
niu. Je tiez pravdou, Ze klavir ma v tomto die-
le priam s6listicky - koncertantny charakter.
Je dobré, Ze interpreti takto pochopili Dvofa-
kovu hudbu a takto ju modelovali od samého
zaciatku.

To bol nesporne najkrajsi bod tohto popo-
ludiajicho stretnutia s komornou hudbou.

IGOR BERGER

Musica aeterna —
Marc Ecochard

Musica aeterna sa stala v poslednych ro-
koch najsympatickej$im slovensk¥m komor-
nym siborom. Je to zaiste désledok nepokoj-
ného ducha umeleckého vediceho a koncert-
ného majstra Petra Zajicka, ktory hfadé naj-
objektivnejdie, charakteristické érty rukopisu
~svojho™ orchestra po stranke interpretacnej
a dramaturgickej. Takyto veény nepokoj
podporuje tvorivosf, neutdpanie sa v tradic-
nom ponfmani, ale cizelovanie svojej, neraz
i znacne origindlnej fantazie a predstdv, Preto
dnedné nahravky siboru Musica aeterna su
neporovnatelné so star$imi. Ich $tyl sa abso-
litne zmenil, sposob hrania hladd korene
v autenticite minulosti, vzory medzi najfrek-
ventovanejdimi sibormi strednej Eurdpy.
Kontakty ziskané s vynikajiicimi umelcami
tejto z6ny nasli priamu odozvu v konfrontac-
nych akcentoch. Popri tom je sympatickd
na Musike aeterne dramaturgia. Spominané
kontakty nadli priamu aplikdciu v dramatur-
gickom obohacovani siboru. Najmi v orien-
tacii na francizsky barok sa snazia o vlastny
pulz tvoritelstva“. Bohatstvo vyrazovych
sfér, esprit, buféznost i patetickost tejto doby
dédva vo svojej rozmanitosti neobvyklé moz-
nosti pre interpretaéni fantazijnost. Hraju §i-
roky repertodr, z ktorého na BHS vybrali
skladby Marca-Antoinea Charpentiera, Jo-
sepha Bodina de Boismortier, Jeana Baptista
Lullyho. Franctzsky hobojista Marc Eco-
chard si zase zvolil Hindelov Koncert pre ho-
boj a v tutti sa podielal na interpretacii Kusse-
rovej Ouvertury C dur. SnaZivost, ctiziadost,
nové obzory Petra Zajitka formuji obraz cel-
ku, ale eite stdle zostdvaji skryté rezervy,
s ktorymi sa musi sibor popasovat. Predo-
vietkym koneéné, fixné obsadenie, ktoré
by stmelovalo zvukovy i virazovy ziber stibo-
ru. Néroény §tyl, pre ktory sa rozhodli, vyza-
duje zvukovi vyrovnanost a kompaktnost,
§tylovii homogénnost. Je sympatické ddvat
priestor najmladiim sélistom, no je i otdzne,
¢i prdve na festivalovom pddiu. Ak ototime
otdzku: moZno ziskavaf priazefi nielen osob-
nostami, ale aj generaénymi partnerstvami.

Martina Lesna reprezentuje mladost, svo-
jou-muzikalitou zas perspektivnost. V duete
s Petrom Zajitkom sa sTubne zhostili partiti-
ry Boismortierovho Koncertu pre flautu, hu-
sle, slaciky.

Spevédcke kvarteto — Kamila Zajickovd,
Marta Benackovd, Richard Sporka a Ladislav
Nezhyba uz dospeli do hlasovej vyladenosti
a partnerského kontaktu. V Lullyho koncert-
nom uvedeni komédie Zibava v Chambord
(Le Divertissement de Chambord-comédie)
dosiahli pekné zosiladovanie 1 umelecké vy-
jadrenie. Bufézna podstata tejto partitiry
viak vyZzadovala viéSiu nadlahéenost, vyrazo-
vii prepracovanost a kreativnost (duet Spor-
ku a Nezhybu ¢. 6).

Festivalovym kreditom vystiipenia stiboru
Musica aeterna bola spoluprica s vynikaji-
cim franctizskym hobojistom Marcom Eco-
chardom, ndm dosial znamym iba z nahrdvok
poprednych siborov typu Paillardoveov
¢i Solisti Veneti... )

Jeho zdvaZny podiel bol evidentny nielen
v sélovom parte Hindelovho hobojového
koncertu, ale vo velkej miere drzal ,nad vo-
dou* istotu hobojového partu aj v Kussarovej
Ouverture C dur,

Musike aeterne drZia palce odbornici i po-
sluchdéi. Vynikajica atmosféra pocas ich vy-
stipenia bola toho markantnym ddkazom.
St moderni, naprick zdpasu o autenticitu,
pruZni, temperamentni, kreativni. Vizba
s profesorom Albrechtom zostdva i nadalej
vynikajicim korektorom umeleckej kvality
a radostného muzicirovania.

ETELA CARSKA

Ostatné recenzie festivalovich koncertov
prinesieme v nasledujicom disle HZ.



Medzi protagonistov L. premiéry patrili Eva Seniglovi (Co-¢o-san) a Ludovit Ludha (Pinker-
ton).

Snimka archiv SND

Giacomo Puccin

MADAME BUTTERFLY

Snaha rezisérov povysit svoj zistoj v opernej inscendcii neobisla ani taky konvenény operny
titul, akym je Pucciniho Madame Butterfly. UZ v rokoch vietnamskej vojny ju Giancarlo del
Monaco inscenoval ake americko-dzijsky konflikt a jeho trocha vonkaj$kovii aktualizdciu
neskor prehibil Joachim Hertz v berlinskej inscensdcii (ponatej ako konflikt dvoch kultir),
ktort sme mali moinost potom vidief aj v Bratislave. Mlady absolvent VSMU, Pavol Smolik,
tiez necheel zostat len pri tradiénom aranZovani sentinientdlneho pribehu pri svojom reZij-
ngm debute na javisku opery SND. Jeho insceniicia zapadi do trendu poslednych sezén, kedy
sa aj v nds rézia hldsi o viznamnejsi podiel na opernej inscenscii.

Pokasal sa o ideové vyklady na opernom
javisku je lakavé ale aj zradné. Ak si divak
precita v bulletine bratislavskej inscendcie
viac-menej liktivny rozhovor reziséra s dvo-
ma dramaturgami, Ktory je de [acto rezijaym
rozborom ¢i vykladom, stand sa mu niektoré
viacznacné inscenaéné prvky citatelnejSimi.
Je len otazne, ¢ by nemal reijny zdmer pre-
citat aj bez napovedania. Mne osobne viac-
znacnost niektorych rezijnych napadov ne-
prekdaza, ba niti ma k domyslaniu. Napriklad
netradiéne ponaté findle by som ani tak ne-
chipal ako symbolické vyjadrenie podielu
spolofenstva na individudlnej tragédii Co-co-
-san (v bulletine j¢ zmienka o kolektivnej
vrazde), ale skor by som mu pripisal funkciu
predsmrinych halucinaénych blizneni, aké-
hosi priudu vedomia ¢i podvedomia, v Ktorom
sa prepletaji spomienky, vyéitky, bezrad-
nost, sklamanie, zafalstvo. Pre takiato moz-
nost vykladu hovoria aj niektoré dalSie prvky
inscendcie. Mam napriklad na mysli ndznak,
ze sklamana Japonka si kompenzuje svoju
frustriciu drogami, ale tiez rieSenie zaveru
I. Casti 2. dejstva, Ktory ma vysostne snovu at-
mosféru, hodnu Fellintho Giulietty alebo Ja-
kubiskovej Perinbaby. Ani ¢o by reZisér po-
znal Studiu Kurta Oppena, v ktorej sa tvrdi,
ze na tomto mieste Puccinitho hudba opusta
platformu veristického redlna, je z in¢ho nez
realneho sveta, Dalsim zaujimavym, opit
viacznaéne interpretovatelnym nipadom, je
inscenovanie tzv. kvetinového duetu, ktoré
dostdva podvojni podobu sldvnostného
triumfu i panychidy, Treba viak povedat,
Ze vietky dosial spominané rezijné ndpady
si zasluhuju uznanie viac v rovine zimeru, nez
vo vlastnej realizacii, Smolikov talent vynikne
viak aj v takvch na pohlad vedlajsich detai-
loch, ako je prezletenie Suzuki do eurdp-
skych siat. Hoci je to ndpad, ktory ma logiku
(tvori sucast osldv.na privitanie Pinkertona),
jeho ozajstny javiskoyy efekt spociva v ¢omsi
inom.- Najmi na prvej premiére J. Saparova
vyborne vystihla, Ze Saty nerobia ¢loveka, jej
japonska chodza ostro kontrastovala s jej cu-
répskym kostymom. Clovek nemoze popriet
svoju identitu. To asi cheel rezisér povedat,

to je kamienok z mozaiky vvznamov, Ktorymi
ostlovuje divika.

Ak tam, kde rozpitviva dusevné stavy hr-
dinky. dosahuje rezisér zaujimavé, hoci nie
vzdy jednoznaéné ucinky (morbidnost sveta,
v ktorom Zije opustend zena, dobre vystihuja
napr. na vesiakoch zavesené Saty nevesty i Ze-
nicha vo funkcii fetiSu). tam, kde ide skor
o vonkajSkovy popis situdcii (celé prvé dej-
stvo), si akosi nevie rady. Hoci opera sa spie-
va v slovendine, ani ¢o by potreboval niektoré
pasize textu zduplovat aj mimoslovnymi pro-
striecdkami  dost  polopatistického  razenia
(kriz v rukiach Butterfly pri priznani
sa ku krstu, midvanie rukami pri jej prirovna-
ni k motylovi a pod.). Nedtastné st aj niekto-
ré aktualizaéné prvky (nimornici roznasajici
colu a Zuvajici Zuvacky), popisné ilustrova-
nie hudby (v hudobnej pasazi, ktora odzrka-
dluje vnatorné pochybnosti nevesty, ilustruje
tieto rézia blyskanim na sposob barky) ¢i nie-
ktoré momenty s nadychom revuilnost
(spustanie svetelného napisu, nazretie do sve-
ta gejsi v ivodnom dialégu Pinkerton-Goro),
ako aj ista vystrednost niektorych kostymov
L. Virossovej. Vodi zjednocujicej scéne
V. Suchdnka nemoZzno mat zdsadné vyhrady,
aZ na to, Zze v prvom dejstve, pri velkom [u-
bostnom duete, vznika isté napitie medzi in-
timitou vyjavu a relativne velkou nezastava-
nou plochou, v kitorej sa odohriva. Aby viet-
ko bolo inak ako v minulosti, opera sa hra si-
ce v starom, no dost upravenom (raz viac, raz
menej §tastne) preklade S. Hozu.

Akokolvek zaujimava réZia nemodze za-
chranit operni inscendciu, pokial sa neoprie
o kvalitu hudobného nastudovania. Smolik
mal tentoraz menej $fastia nez Bedndrik pri
mscenovani Fausta. Hoci brnensky dirigent
Jén Stych oddirigoval uZ pit Pucciniho opier,
z jeho bratislavsk¢ho nastudovania sa nezda,
ze by mu bol svet majstra z Luccy dajako bliz-
ky. Ak bol jeho triezvy, monoténny a méalo
diferencovany pristup k partitare (ukazku jej
brilantnej farebnosti ndm poskytuje napri-
Klad rezisér W. Allen vo filme Hana a je) ses-
try) pokusom o jej odsentimentalizovanie,
zaroven s tym zabil v nej aj vietku poetickost

B \

a ¢terickost. A tak hlavnou jeho zisluhou je,
Ze v tejlo opere zvukovo dost hutny orchester
neprekryva hlasy spevikov.

Spevicke naStudovanie sa predstavilo v
dost zdecimovanom stave, takZe uz druhd
premiéru musel zachranovaf Frantidek Livo-
ra (,,vypozi¢ani st hlavni* - spieva sa v prvom
dejstve) aspesny v nastudovani z roku 1971
a koSickd protagonistka Eliska Pappova, do-
datolne zaclenend do Stvorice interpretick
hlavnej postavy. Porovnanie s trovitou pred-
chidzajiiceho (nijako nie exportného) nastu-
dovania nevychiadza v prospech sii¢asnej gar-
nitdry, ba porovndvanie s legenddrnou kred-
ciou Anny Martvorfiovej z roku 1954 by bolo
priam ribanim,

Pre Evu Seniglovii je Co-¢o-san prvou vel-
kou (ako sa ukdzalo aZz privelkou) Sancou
v opere SND. V tej zlozke vykonu, kde
sa mohla oprief o svoje uénovské roky strave-
né¢ v Komornej opere SF, jej treba vzdat Getu:
citi partnera a jej herectvo este nie je zasiah-
nuté opernou manierou, je prirodzené. V du-
chu tradicii, aké vladli v Komornej opere, ide
viac po vokilnom vyraze, nez po posobivej
vokilnej linii, na tomto javisku vSak platia
trocha iné pravidla. A tak hoci frizu: ,,On za-
budol na maa!* vyStekne v spontdnnom a zd-
roven zafalom precitnuti, ¢o je z hladiska
dramatického posobivé, pripravi sa tym o je-
den z najic¢innejSich vokilnych efektov par-
tu. Nechcem ju podozrievat, Ze robi z nidze
cnost, ale prave vo vietkych dramatickych
vrcholoch vokilneho partu jej jednoducho
dochadzaj sily. Md rovnako daleko’k obom
moZznym vokilnym koncepcidm, podavaji-
cim Butterfly bud ako tragicki heroinu (Scot-
to, Tebaldi), ¢ naivni bidbiku-hraéku (Fre-
ni), a to nie tak v désledku umeleckej nezre-
losti, ako skér samotnoy podstatou hlasu,

Primadona koSickej opery Eliska Pappova
hravo zvladla prave tie spominané dramatic-
ké vrcholy. Vzdy som si myslel, Ze pre Pucci-
niho treba mat predovietkym efekiné vysky.
Druhd premiéra Butterfly v SND ukdzala,
Ze aj to moéZe byl Zalostne mdlo. Pappovej
hlas totiz nielen v nizkej polohe, ale aj v stre-
doch uz stratil vietku farebnost, takze chvila-
mi prechadzal priam do parlandovania. U-
prief sa jej nedala interpretaéna rutina a spo-
Tahlivé, hoci privelmi Stylizované herectvo.

V duchu talianskej interpretacnej tradicie
je Pinkerton Ludovita Ludhu ponaty v silade
s danostami spevika ako vysostne lyricky
part. Skoda, Ze jeho mladicky $arm z herec-
k¢ho vykonu sa nepreniesol viiédmi aj do spe-
vu, ktorému chybalo viac farebnosti, kde-
-tu aj prieraznosti (najmi v hrudnom registri)
a vokdlneho efektu (napr. v zdvere ariosa
z II1. obrazu). Pinkerton Frantiska Livoru
je najvyraznejsou spevickou kredciou insce-
ndcie a vyéitat mu moZno (popri istom herec-
kom stereotype) len obéas akési lahkovizne)-
Sie frazovanie a privelky dynamicky skok
v atakoch na vysky. Tie viak znejui, podobne
ako jeho hlas aj v ostatnych polohdch. sviezo
a suverénne.

Obaja mladi predstavitelia  Sharplessa,
Martin Babjak a Jin Durco, sa v tradi¢ne sta-
reckejdie ponimanej postave amerického
konzula (fyzicky by mohli byt skor jeho su-
putnikmi) uviedli uspokojivo, pricom Babjak
je herecky suverénne)si a vyrazovo diferen-
covanejdi, kym Duréo sa niekedy privelmi
snaZi uputat velkostou ténu. Obaja sa viak
na dvoch-troch miestach, kde sa ich nie prili§
naro¢ny spevicky part dviha do trocha vys-
§ich poloh, dostivaju do tazkosti.

Suzuki Jitky Saparovej akosi nesedi hlaso-
va poloha pri ivodnom predstavovani, v dru-
hom dejstve sa viak rozospieva k peknému
vykonu, striedajic soprianovo znejice vysSie
polohy s krdsnou tmavou farbou poldh niz-
Sich. Vo vokdlnom vyraze jej viak chyba viac
teplejsich a spolutrpitelskych poloh, aké do-
Kazali vyCarit interpretky v minulej inscend-
cii. Alternujica Luba Baricova posobi v kon-
texte svojich poslednych vikonov prijatelne,
no na rozdiel od Livoru si neudrzala pozoru-
hodni vykonnost, dosiahnuti v predchéadza-
jice) inscendcii.

Takmer vietky epizodické postavicky boli
virazovo predimenzované, s vynimkou dis-
ciplinovaného a aj vokilne kultivovane poso-
biaceho predstavitela Gora Milana Kopadcku.

Zbory v prvom obraze zneji syto (zbor-
majsterka Helena Bezdkova), pri vstupne)
arii Butterfly az predimenzovane, ¢o je vari
sposobené tym, Ze oproti zvyklostiam
je tu Zensky zbor vysunuty aZ takmer na ram-
pu. '

Velky umelecky zazitok. aky sme naposle-
dy prezivali v opere SND pri inscenicii Gou-

*nodovho Fausta, sa pri sledovani Pucciniho

Madame Butterfly nedostavil, Nie preto,
Ze Smolik je len talentom a nie velkym umel-
com ako Bednirik, ale predovietkym preto,
Ze s hudobnou a vokdlnou tdroviiou opery
na Slovensku to nie je také ruzové, ako si za-
vie zvykneme navrivat,

STEFAN ALTAN
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V Banskej Bystrici

odstartoval
KPO

Ako druhy zo slovenskych opernych siibo-
rov vyStartovala v tistrety ndvstevnikovi opera
DIGT v Banskej Bystrici. A podla Statim ta-
maojsicho Kruhu priatelov opery (dalejf KPO)
zda sa, perspektivne velmi ucinne. Tiito do-
munienku dovoluje vyslovit uz samotné vélene-
nie Klubu do organizmu divadla; na rozdiel
od opery SND, kde KPO Zije (a teda i padd)
na stikromnej iniciative jedného zo zamest-
nancov stiboru, v Bystrici je jeho ¢innost ria-
dena oddelenim pre styk s navitevnikmi. Ta-
jomnik vyboru KPQ je pracovnikom tohto od-
delenia a zodpovedi nielen za obsahovi pri-
pravu ¢innosti, ale i organiza¢no-technicku
a ekonomicku stranku.

Viiitorne je cinnost bystrického KPO élene-
nd do troch okruhov Cinnosti: prvy smeruje
k rozvijaniu teoreticko-publicistickej ¢innosti
vo vzfahu k umeleckym pracovnikom siboru

| (vyskumno-analytickd cinnost, publicisticka

cinnost, besedy s umelcami, vydavanie diva-
delnych mesacnikov a pod.), cielom druhej
aktivity je rozsirenie informovanosti zdujem-
cov (i potencidlnych) o pricu suboru (,nd-
bor" prostrednictvom besied pr  a po pre-
miérach, ndavstevy umelcov na ick pracovisku
a ind propagacnd dinnost) a v neposlednom
rade je' pozornost venovand prici s defmi
a mlddezou (osobitné vychovné hudobné po-
dyjatia).

Z celého radu clenskych prav je hodno spo-
meniif ndrok na 10 volnych vstupeniek
na predstavenia v priebehu sezény, privo zi-

. Castriovar sa na spolocenskych podujatiach di-
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vadla, beseddch, rozhovoroch s kritikmi
a pod., prdvo vstupu do spolocenského klubu
divadla, prdavo na pravidelné zasielanie pro-
gramu a divadelného Casopisu, ako i pravo
stat sa clenom odbornych poradnych organoy
divadla. Clenovia sa zasa budi podielal
na hodnoteni tirovne predstaveni — vyplnenim
anketového listka, ktory bude zdroven vstu-
penkou.

Je zrejmé, Ze pomerne velkorysd ponuka
zo strany divadla je ndvratanou investiciou,
a mala by sa postupne prejavit nielen vo zvyie-
nej navstevnosti, ale i vo vzostupe vaznost
tohto umeleckého stinku vobec.

JURAJ DOSA

MATINE
L. POPPOVEJ

Nie je zvykom pisat recenzie o posede-
niach. Nedelné matiné s Luciou Poppovou
a jej hostami, organizované bezprostred-
ne po jej dvoch vecernych vystipeniach
v SF Klubom priatelov opery SND, vSak
nemozno obist miéanim. Svetoznamu so-
listku, pochadzajicu zo Zahoria, absol-
ventku bratislavskej VSMU, sme na fiom
poculi spievat len zo zvukového zaznamu

' (Carovnu flautu, Gavaliera s ruzou a Mad-
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ru Zzenu). Zato ,nazivo” rozpravala. A roz-
pravala putavo (o pociatkoch svojej sveto-

~ vej kariéry i o najnovsich planoch), neoby-

¢ajne skromne (,,urobila som kariéru, lebo
prave vtedy nebolo inej Kralovnej noci”),
otvorene (,nevydrzala som dlho pri vyso-
kej koloratire — spevak nemébze spievat
so strachom”), ale aj sebavedome (,,spie-

' vam 28 rokov, ¢o je dost dlho”). A navyse
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vtipne a Sarmantne o veciach zaujima-

vych, ako bola jej spolupraca s opernymi_ *

rezisérmi (J. P. Ponnelleom) a dirigentmi (H.
von Karajanom) & o ndzoroch na problém
tzv. spevackych 8kél a pod. Vybornymi
partnermi jej boli: J. Blaho ako zasvateny
moderator a spolubesednici - dirigent
L. Slovék, teatrolég prof. J. Boér, spiritus
vivens nasho hudobného Zivota L. Mokry,
spoluziak zo $tudii a dnes 3éf opery SND
J. Hrubant, jej profesorka spevu A. Hru-
Sovska a pocetné a pozorné publikum.
Skoda, ze nebolo v fiom aj viac mladych
tvari (posluchadov konzervatdria, VSMU,
FFUK), najma tych, éo sa budl( musiet
konfrontovat so spevackym fenoménom
Lucie Poppovej ako vykonni umelci ¢i teo-
retici. A rovnako $koda, Zze matiné — ktoré
svojou uroviou znesie porovnanie s po-
dujatiami, ktoré vo Viedni organizuje slav-
ny propagétor opery Marczel Prawy - ne-
snimala Slovenské televizia, aby ho spro-
stredkovala Sirej kultirnej verejnosti.
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